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FUNDAMENTACION DEL PROGRAMA:

Propuesta 

Toda estructura artística tiene dos niveles: uno superficial y otro profundo. En el caso de la estructura audiovisual, el primero es el esquema de la obra, que consiste en la Introducción, desarrollo, clímax y desenlace, y entre otros aspectos del texto audiovisual el perfil de los personajes, el ambiente, la atmósfera, el estilo, etc.. El orden del esquema puede alterarse, pero todo texto presenta el conflicto en alguna de sus instancias narrativas, desenvuelve sus alternativas y finalmente lo clausura.
El segundo o estructura profunda subyace a la estructura superficial y es el que anuda los elementos compositivos del texto audiovisual. Funciona a la manera de un principio constructivo.
La estructura profunda no se manifiesta en forma explícita en el texto audiovisual, pero define cada uno de sus aspectos. Si alguno de éstos no fuera ligado por la estructura profunda perdería su función y quedaría como una pieza suelta.
El tema central de relato audiovisual se organiza mediante el adecuado ordenamiento de los elementos de la estructura superficial, que está sostenida por la estructura profunda. Por ejemplo, en el filme “Belle de Jour” de Luis Buñuel, el tema es De cómo el amor salva el matrimonio de una mujer atormentada por  fantasmas perversos. El fantasma de la protagonista es de carácter sadomasoquista y domina los hilos y fuerzas del relato a través de la función del agonista en el tejido de la trama. El principio constructivo de ese relato se basa, sin embargo, en la búsqueda inconsciente del mito de la purificación de las pasiones, que está sustentando el deseo consciente de la protagonista de liberarse de la tiranía de su fantasma. Lo mismo es válido para  la función simbólica en el texto audiovisual, que será desarrollado en el Programa.
Es decir, en el relato como obra artística –de eso se trata- siempre habrá un arquetipo universal –en este caso, el mito citado- que estará funcionando para sostener la estructura superficial. Idéntica función tendrá la cuestión simbólica. 

También podemos encontrar la situación indicada en textos fílmicos más generales, los llamados industriales o de entretenimiento. No obstante, en éstos su existencia no es norma y, además, muchas veces aparecen en forma epidérmica, errática y no necesariamente atraviesan el filme en su totalidad.

Para detectar la estructura profunda no son útiles los análisis temáticos, formales o estilísticos, si bien  los temas, la forma y el estilo son la consecuencia lógica de su existencia. Así, deben buscarse otros recursos de investigación. Seguro habrá otras opciones, pero nosotros nos inclinamos por el estudio de las dimensiones Simbólica y Fantasmática del texto audiovisual como objeto estético. De allí también podremos deducir no sólo su estructura sino la unidad, que es lo propio del elemento estético.

En particular, abordaremos la función simbólica en los filmes a partir de la simbología en las ciencias antropológico-filosóficas, religiosas y mitológicas. Luego, las nociones de  fantasma, en especial la teoría psicoanalítica lacaniana. 

OBJETIVOS GENERALES:


-Realizar una evaluación crítica de las tradicionales teorías y análisis del texto fílmico. 
-Plantear la cuestión de que la teoría y análisis del texto fílmico  dependen del enfoque que se realice de la naturaleza del lenguaje del cine.
-Estimular la reflexión en torno al relativo estancamiento de los distintos modelos de teoría y análisis de algunos aspectos del texto fílmico poniendo de relieve la importancia y la necesidad de nuevos enfoques acordes con el impacto que el psicoanálisis, la filosofía y la simbología tienen actualmente en los estudios cinematográficos. 

OBJETIVOS ESPECÍFICOS

1.-   Que los maestrandos queden en condiciones de distinguir la estructura profunda en el     

       texto fílmico.

2.-   Que los maestrandos adopten una actitud dinámica, reflexiva y crítica en el tratamiento  

       de los temas  del Programa.

3.-   Que el maestrando adquiera facultades que le permitan desenvolverse creativamente en el         

       marco teórico interdisciplinario propuesto por el Curso.

DESARROLLO DEL PROGRAMA

UNIDAD I

LA DIMENSIÓN SIMBÓLICA

Introducción: La estructura de superficie: Esquema del relato. Introducción, desarrollo, clímax y desenlace. El conflicto, el perfil de los personajes, el ambiente, la atmósfera y el estilo.

Primera dimensión: la Dimensión simbólica.
La estructura profunda como principio constructivo. 

La estructura de los mitos en la subestructura del relato. Los símbolos están en los mitos.
El Mito: Mito y Realidad. Conocer los mitos. Tiempo histórico y tiempo litúrgico. Mitología escatológica de la Edad Media. 

Símbolo. Crisis y superación del Símbolo. Aproximación a la verdad del símbolo. Símbolo e identidad humana. Símbolo y cristianismo.

El Icono y sus avatares históricos. El icono como símbolo.
La encarnación del Verbo: Fundamento del Icono. 

El Arte Sacro: El Icono y su arquetipo. La imagen en occidente. El icono en Rusia. La obra de arte y su forma paradigmática. El declinar del arte sagrado en occidente. Comercio. Surrealismo. La misión actual del  icono, reponer la estructura de la obra de Arte.

Evocación de la trascendencia. Imagen y arquetipo: La Zona (URSS, 1979), de Andrei Tarkovski.

Los mitos del mundo contemporáneo.

Dead man (EEUU, 1995), de Jim Jarmusch.

Ernst Cassirer, Una clave de la naturaleza del hombre: el símbolo.
Ingreso al orden simbólico  por medio del lenguaje (la razón).

El pequeño salvaje (Francia, 1969), de François Truffaut.
El símbolo y lo irracional. Conjunción de la simbología nazi y el orden (la razón) de la República Federal de Alemania.
La ansiedad de Verónica Voss (Alemania, 1982), dirigida por Rainer Werner Fassbinder.
La moral refractaria al orden social establecido en la sociedad. Un nuevo orden: El hijo (Bélgica, Francia, 2002) de Jean  Pierre y Luc Dardenne.

Crítica de la existencia capitalista. La ética de la economía de mercado como manera de existir. Lo que disimulan nuestros actos económicos. 

Crítica social y perspectiva terapéutica. Ética económica y adecuación existencial.

La economía capitalista y la doble finitud. Superar la finitud es ilusorio. El juego económico del mercado falsea nuestras finitudes y anida en los pliegues más personales de nuestra existencia.
La Felicidad (Francia, 1965) de  Agnès Varda.

El  heroísmo auténtico: Más allá de la vida (EEUU, 2010), de Clint Eastwood.

BIBLIOGRAFÍA OBLIGATORIA 

Eliade, Mircea, Mito y realidad, Ed. Labor, Barcelona, 1992.

Eliade, Mircea, Los mitos del mundo contemporáneo, Ed. Almagesto, Buenos Aires, 1991.

Sánchez, Juan José, “Símbolo”; Gimbernat, J.A., “Utopía”. En: Floristán, Casiano; Tamayo, Juan José, Conceptos  Fundamentales del Cristianismo, Editorial Trotta, Madrid, 1993. 

Sáenz, Alfredo, El Icono. Esplendor de lo Sagrado, Ed. Glaudius, Buenos Aires, 1997.

Evdokimov, Paul, El arte del icono. Teología de la belleza. Publicaciones Claretianas, Madrid. 1991.

Cassirer, Ernst, Antropología filosófica, Fondo de Cultura Económica, México, 1977.

Arnsperger, Christian, Crítica de la existencia capitalista, edhasa, Buenos Aires 2008.

Gauthier, Guy, Andrei Tarkovski, Edilig, París, 1988.

García Tsao, Leonardo, Andrei Tarkovski, U. G. México, 1988. 

Capanna, Pablo, Andrei Tarkovski: el ícono en la pantalla, Ed. De la Flor, Buenos Aires, 

2003.

Tarkovski, Andrei, Esculpir en el tiempo, RIALP, Madrid, 1991.

“Problemas de interpretación en la obra de Andrei Tarkovski”, por Miguel Ángel Cannone. 

En: Espacios de crítica y producción, Julio de 2007, Facultad de Filosofía y Letras, UBA.

Ulrich, Gregor, Truffaut, Ed. Kyrios, Buenos Aires, 1978.

Hayman, Ronald, Fassbinder, Ultramar Ed., Barcelona, 1985.

UNIDAD II
LA DIMENSIÓN FANTASMÁTICA

Segunda dimensión de la estructura profunda: el fantasma inconsciente. Por qué hablar de lo inconsciente en la obra audiovisual y en la estructura artística en general.

Introducción

            Bases para entender el inconsciente y el fantasma inconsciente. 

            Sigmund Freud: Primera Tópica y Segunda Tópica del aparato psíquico. Descubrimiento del 

            inconsciente. Superyó e Ideal del Yo. Ello, Yo y Superyó. 

            Jacques Lacan: El Estadio del Espejo como formador de la función del Yo (je)

            Metáfora del Nombre del padre.

            La Parafilias. Los fantasmas masculinos y los distintos estadios psicosexuales evolutivos. 

            El síntoma. Signo y significante. El inconsciente y la repetición ¿Qué es el goce?

            Goce fálico-plus de goce y goce del otro. El placer

            No hay inconsciente propio de cada uno de nosotros. Lalengua. Qué es una estructura 

            El significante rebota de sujeto en sujeto. El nacimiento del sujeto.

            El objeto “a”. ¿Qué es un agujero? Las figuras corporales del objeto “a”. 

            Necesidad, demanda y deseo. El pecho, objeto del deseo.

            La matriz formal del fantasma. El cuerpo: foco del goce. Los ojos del voyeur.
Desarrollo temático
La cuestión central de lo humano y del arte: la Falta. El arte bordea el agujero.

Los complejos de Edipo y castración. La sexualidad como efecto del lenguaje. La Falta. El Falicismo, Frustración, Privación, Castración. Fase fálica. El Edipo como Mito y como Estructura. Tótem y tabú: derivaciones de la muerte del padre. El Edipo como Complejo.

La estructura del relato como una cadena de repeticiones de diferente índole.

Definición general de la repetición. Efectos de la repetición sana. Los tres retornos de nuestro pasado. Síntoma y acción compulsiva. Génesis del goce compulsivo. La Forclusión. 

Modalidades de la repetición patológica. La pulsión. Compulsión a repetir. El inconsciente estructurado como automatismo de repetición. Ejemplo: el caso Bernard; necesidad irreprimible y repetitiva de ser humillado.

Carl Gustav Jung: Lo inconsciente personal y lo inconsciente sobrepersonal o colectivo. Las imágenes primordiales y los arquetipos.

             Edipo Rey (Italia, 1967), de Pier Paolo Pasolini.
El regreso (Rusia, 2003), de Andrei Zvyagintsev.
Padre e hijo (Rusia, (2003), de Alexander Sokurov. 

            La celebración (Dinamarca, 1998), de Thomas Vinterberg.
            Con ánimo de amar (China, 2000), de Wong Kar-Wai

Yo maté a mi madre (Canadá, 2009), de Xavier Dolan.

BIBLIOGRAFÍA OBLIGATORIA 

Ficha de cátedra “Generalidades sobre el inconsciente”.
Fages, Jean-Baptiste,  Para comprender a Lacan, Amorrortu ed., Buenos  Aires, 1993.

Gellman, Charles; Tordjman, Gilbert, El placer masculino, Plaza & Janes Ed., Barcelona, 1989.

Freud, Sigmund, Obras completas, “Fetichismo”, T XXI, Amorrortu Editores, Buenos Aires, 1988. 

Nasio, Juan David, Cinco lecciones sobre la teoría de Jacques Lacan, Gedisa, Barcelona, 

1995.  Lecciones 1, 2, 3 y 4.

Braustein, Néstor y otros, La re-flexión de los conceptos de Freud en la obra de Lacan,  

Siglo XXI Ed., México, 1999. Cap. III Orvañanos, María Teresa, Los complejos de Edipo y castración.

Nasio, Juan David, ¿Por qué repetimos siempre los mismos errores?, Paidós, Buenos Aires, 2013.

Jung, Carl Gustav, Lo inconsciente, Losada, Buenos Aires, 1974 

BIBLIOGRAFÍA DE CONSULTA
Meautis, Georges, Mitología griega, Edicial S.A., Buenos Aires, 1995.

Kirk, G. S., La naturaleza de los mitos griegos, Ed. Labor S.A., Barcelona, 1992.

Droz, Geneviève, Los mitos platónicos, Ed. Labor, Barcelona, 1993.

Steuding, H., Mitología griega y romana, Ed. Labor S.A., Barcelona, 1927.

Beltz, Walter, Los mitos egipcios, Losada, Buenos Aires, 1982.

Bellingham, David, Mitología celta, Ed. La Máscara, Valencia, 1992.

Carracedo, Sandra, El mito en los cuentos infantiles, LUMEN-HUMANITAS, Buenos Aires, 1996.

Cirlot, Juan-Eduardo, Diccionario de símbolos, Colombia, 1995.

Cassirer, Ernst, Filosofía de las formas simbólicas, FCE, México, 1979, 3 vols. 

Cassirer, Ernst, Esencia y efecto del concepto de símbolo, FCE, México, 1975. 

Bordwell, David, La narración en el cine de ficción, Paidós, Barcelona, 1996.

Kaufmann, Walter, Tragedia y Filosofía, Seix Barral, Barcelon, 1978.

Mitry, Jean, Estética y Psicología del Cine, 1. Las Estructuras. 2. Las Formas, Siglo XXI Ed., Madrid, 1989. 

Laplanche, Jean; Pontalis, Jean Baptiste, Diccionario de Psicoanálisis, Ed. Labor, Bs. As., 1971.
Evans, Dylan, Diccionario Introductorio de Psicoanálisis Lacaniano, Paidós, Bs. As., 1997.

Cléro, Jean Pierre, El vocabulario de Lacan, Atuel, Buenosa Aires, 2006.

Roudinesco, Élizabeth, Plon, Michel, Diccionario de Psicoanálisis, Paidós, Buenos Aires, 2008.

Roudinesco, Élizabeth, Lacan. Esbozo de una vida, historia de un sistema de pensamiento, FCE, Buenos Aires, 1994

Baremblitt y otros, El concepto de realidad en psicoanálisis, Ed. Socioanálisis, Buenos Aires,  1974.

Georgin, Robert, De Lévi-Strauss a Lacan, Ed, Nueva Visión, Buenos Aires, 1988.

Georgin, Robert, Lacan, Ed. Nueva Visión, Buenos Aires, 1988.

Jameson, F., Imaginario y Simbólico en Lacan, El Cielo por Asalto, Buenos Aires, 1995.

Vassallo, Sara, El verbo Ser: entre concepto y Fantasma, Catálogos, Buenos Aires, 2006.

Juranville, Alain, Lacan y la Filosofía, Nueva Visión, Buienos Aires, 1992. 

Masotta, Oscar, Ensayos lacanianos, Anagrama, Barcelona, 1993.

Lacan, Jacques, El triunfo de la Religión. Discurso a los católicos, Paidós, Buenos aires, 2010.
Lacan, Jacques, Escritos 1 y 2, Siglo XXI Ed., Buenos Aires, 1985.

Jung, Carl Gustav, El hombre y sus símbolos, Caralt Ed., Barcelona, 1976.

Jung, Carl Gustav, Símbolos de transformación, Paidós, Barcelona, 1993.

Meautis, Georges, Mitología griega, Edicial S.A., Buenos Aires, 1995.

Kirk, G. S., La naturaleza de los mitos griegos, Ed. Labor S.A., Barcelona, 1992.

Droz, Geneviève, Los mitos platónicos, Ed. Labor, Barcelona, 1993.

Steuding, H., Mitología griega y romana, Ed. Labor S.A., Barcelona, 1927.

Beltz, Walter, Los mitos egipcios, Losada, Buenos Aires, 1982.

Bellingham, David, Mitología celta, Ed. La Máscara, Valencia, 1992.

Acosta Hoyos, L. E., Guía práctica para la investigación y redacción de informes, Paidós, Buenos Aires, 1978.

Eco, Umberto, Cómo se hace una tesis, Gedisa Ed., Barcelona, 2002.

Ficha de cátedra Como se hace una monografía elaborada por el Lic.  Edgardo Gutiérrez.
EVALUACIÓN

Será de cumplimiento obligatorio el 75% de las clases programadas y la aprobación de un trabajo final, que deberá ser presentado dentro de los seis meses posteriores a la finalización del seminario, período prorrogable por otros seis meses por una sola vez.
Monografía: el alumno deberá elegir preferentemente un filme latinoamericano o argentino para desarrollar una monografía a partir de los conceptos trabajados en el curso.
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Prof. Miguel Ángel Cannone
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