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Fundamentacion

Los estudios teatrales tradicionales se centrael endlisis semiético del texto dramatico y de Uagta en
escena, al que se suma la reciente incorporaci@apaites de la pragmatica, la indagacion en lagyosi del
receptor y la preocupacioén por la utilizacion devas tecnologias en la escena. No obstante, egtbisi®no
alcanzan a la actuacion teatral, que contintia sieimdasunto pendiente de investigacion netamedtede
mas alla de algunos intentos aislados y de laends& de numerosos escritos de caracter prescrigévcara

a la practica.

La elaboracién de una propuesta tetrica acerca detliacion, lejos de ser un mero andlisis autoraeran
elemento més dentro de la pluralidad de lenguajescqnforman una puesta en escena, constituyeaitosd
pilares para explicar el fendmeno teatral en sjucwo, dada la importancia determinante del actoele
mismo.

El presente seminario se propone realizar un afmddd hecho teatral desde la perspectiva de eoad de

la Actuacién. De este modo, los diversos enfogeésdos actuales acerca del texto dramatico y geidsta

en escena, seran analizados en virtud de la elzborg confrontacién de elementos para un Modelo de
Analisis de la Actuacion Teatral, susceptible deapdicado a diversas metodologias especificas.

Asimismo, y a partir de lo desarrollado para elocédsl teatro, nos proponemos avanzar sobre elemento
conceptuales para el andlisis de la actuacion ctmgrafica, partiendo de la premisa de que la misonse
reduce a una simple transposicion de las técnigastgdologias de un dmbito de desempefio actoriaba o
sino una modificacion sustancial de los componeggesciales del fendmeno actoral.

Objetivo general

Que el alumno logre situar el problema de la addmacomo una cuestién tedrica central para el éstdel
fenbmeno teatral en su conjunto, adquiriendo heemtiass conceptuales y metodol6égicas para su
contextualizacion, comprensién y profundizacion.

Objetivos particulares

- Situar la problematica de la actuacion en el semdod estudios teatrales actuales, abocados al text
dramético, la puesta en escena y la recepcion.

- Abordar criticamente la concepcion candnica quéeede a la actuacion como la representacion y/o
interpretacion de un personaje o sentido formutfideursivamente.

- Arribar a las herramientas conceptuales basicas lgacomprension de la actuacion como fenémeno
artistico especifico, asi como para promover ufisssdnas acabado del texto dramatico y de la pusrst
escena.

- Contrastar los conceptos propuestos a través dplsacion a las propuestas teatrales mas relevaele
siglo XX.

- Avanzar sobre las herramientas conceptuales bsérasla comprension del fenémeno actoral en otros
medios y soportes.

Desarrollo del programa

UNIDAD I.



Principales perspectivas tedricas en los estudatsales actuales. Los enfoques semiético y pragman el
analisis del texto dramatico, la puesta en escedaarglacién espectaculo / recepcion. La inclinagi@r el
receptor y el vacio tedrico / terminolégico respetel actor. Contextualizacion a partir de un brgaeorama
del campo teatral argentino.

Bibliografia obligatoria:

- De Marinis, M. 2005En busca del Actor y el Espectador. Comprendezatto 1, Bs. As.: Galerna

- Feral, J., 2004Teatro, teoria y practica: mas alla de las fronterBs. A.: Galerna

- Mauro, K., 2010. “Analisis del Iéxico utilizado @adescribir el trabajo del actor en un corpus dicas
teatrales”, en V. Castel y L. Cubo de Severino (Eds renovacion de la palabra en el bicentenario de |
Argentina. Los colores de la mirada linglistiddendoza: Facultad de Filosofia y Letras de lavEirsidad
Nacional de Cuyo

- Meldolesi, C., 2006. “El actor, sus fuentes y hosizontes” enRevista Teatro XXIAfio XIlI, Nro. 22,
Otofio, Bs. As.: UBA / Facultad de Filosofia y Lstra

- Pavis, P. 200CEl analisis de los espectaculos. Teatro, mimo, dacine Barcelona: Paidos.

- Pavis, P., 1994El teatro y su recepcion. Semiologia, cruce deuca$t y postmodernismd.a Habana:
UNEAC / Casa de las Américas

- Ranciere, J., 201&Il espectador emancipadBs. As.: Manantial.

- Ubersfeld, A., 1997. Cap. IV, “El trabajo del caliente”, enLa escuela del espectadorMadrid:
Publicaciones de la Asociacion de Directores deisce Espafia

Bibliografia complementaria:

- Bourdieu, P., 1967. “Campo intelectual y proyecteador”, en AAVV, Problemas del estructuralismo
México: Siglo XXI

- Mauro, K., 2007. “El malestar en la cultura. ¢ Qu@asa al teatro alternativo?”, lternativa Teatral Bs.
As.: Alternativa Teatral

- Meldolesi, C., 1987ra Tot6 e Gadda. Sei invenzioni sprecate dal tedfdiano, Roma: Bulzoni Editore

- Pavis, P., 1997. “Da Stanislavskij a Wilson. Anto portatile sulla partitura” en M. De Marinis,
Drammaturgia dell'attore. Teatro Eurasiano N°Bologna: | Quaderni del Batello Ebbro

- Pavis, P. 1989. “Los estudios teatrales”, Taoria literaria. Problemas y perspectivaBaris: Presses
Universitaires de France.

- Pellettieri, O., 2002. “Introduccion” en AAV\Hlistoria del Teatro Argentino en Buenos Aires, Viodun ||
Bs. As.: Galerna

- Ubersfeld, A., 1993Semidtica teatralMadrid: Catedra.

UNIDAD II.

La actuacion entendida a través de las nocionespmtesentacion e interpretacion. Dimensiones tigasy
reflexiva de la representacion. El texto dramatjcta direccion escénica como manifestaciones de una
“l6gica de accidn estratégica” (De Certeau). Plafnistételes y las lecturas posteriores de susufamos.
Influencia de la nocién griega deknéy del dualismo cartesiano en la caracterizaciétadedenominadas
“artes interpretativas”.

Bibliografia obligatoria:

- Abirached, R., 1994 a crisis del personaje en el teatro moderimadrid: Publicacion de la Asociacion de
Directores de Escena de Espafia.

- Aristoteles, 1979Poética Traduccion del griego, prélogo y notas de Framide P. Samaranch, Madrid:
Aguilar

- Chartier, R., 1996. “Poderes y limites de la regmégcion. Marin, el discurso y la imagen”, Escribir las
practicas. Foucault, De Certeau, MariBs. As.: Manantial

- De Certeau, M., 2007La invencion de lo cotidiano |. Artes de haceviéxico DF: Universidad
Iberoamericana / Instituto Tecnolégico de Estudaperiores de Occidente.

- Diderot, D., 2001 (1773)a paradoja del comediant®¥’eracruz: Ed. del Gobierno del Estado de Veracruz

- Estit, E., 1982. “La concepcion platénico — ariélioa del arte: técnica e inspiracion”, evista de
Filosofia Nro. 24, La Plata: UNLP

- Platén, 1960Fedrg, Bs. As.: Aguilar.

- Platén, 1963Republica Bs. As.: Eudeba.



- Platon, 1974lon, Bs. As.: Eudeba.

- Platon, 1977El sofista Tucuman: Universidad Nacional de Tucuman

- Ranciére, J., 2009. “La divisién de lo sensibletéfisa y politica”, enMesetas.nef(*Le partage du
sensible”, Trad. Antonio Fernandez Lera, dispondrievww.mesetas.net/?g=node/5, el 25/08/09)

- Ricoeur, P., 1995 (1985). “Primera parte. El civogthtre narracion y temporalidad” €empo y narracion
I. Configuracién del tiempo en el relato historiddéxico: Siglo XXI

- Ricoeur, P., 2000. “La imaginacioén en el discursenyla Accién”, en 200Mel texto a la acciénBs. As.:
FCE y en 1982Hermenéutica y AccigiBs. As.: Editorial Docencia, Pp. 95 a 112.

- UNESCO, 2003Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio @Qtad Inmaterial Paris.

- UNESCO, 1996Directrices para la creacion de un sistema de Tesdiumanos Vivientes

- UNESCO, 1989Recomendacion sobre la Salvaguardia de la Cultueaditional y Populay Paris.

Bibliografia complementaria:

- AAVV, 2008. Historia del Actor. De la escena clasica al pregetit Dubatti (Coord.), Bs. As.: Colihue.

- Gombrich, E. H., 1984. “Norma y Forma. Las categm#stilisticas de la Historia del Arte y sus arégeen
los ideales renacentistas”, Borma y Forma. Estudios sobre el RenacimigMadrid: Alianza

- Mawuro, K., 2011. “Alcances y limites de una persipaccanodnica: La Actuacion entre las nociones de
<<representacion>> y de <<interpretacion>>", enidaRuiz, ShadayEscenarios post-catastrofe, Primer
Premio de Ensayo Teatrdiéxico: Artezblai

- Szondi, P., 1994Teoria del Drama Moderno (1880 — 195Bparcelona: Destino

UNIDAD IlI.

Problemas y limitaciones de la accién actoral efitkn como representacién. La accién actoral como
problema. La condicién teatral de la accién actdralaccién en situacién de actuacion. La actuac@mo
creacion: el personaje como efecto de la accigiteacion de actuacion.

Bibliografia obligatoria:

- Agamben, G., 2005. “El autor como gesto” RynfanacionesBs. As.: Adriana Hidalgo

- Cornago, 0., 2005. “;Qué es la teatralidad? Paredigestéticos de la Modernidad”, Belon de Fondp
Afio 1, Nro. 1, agosto, Bs. As.: Facultad de FilesgfLetras de la UBA

- De Toro, F., 1987. “; Teatralidad o teatralidadea®iduna definicion nocional”, eRevista EspacioAfio
II, Nro. 3, Bs. As.: Fundart

- Eco, U., 1970l a definicién del arteBarcelona: Ed. Martinez Roca.

- Feral, J., 2003Acerca de la teatralidadBs. As.: Facultad de Filosofia y Letras de la UBA

- Lyotard, F., 1970. “Tomar partido por lo figura€nDiscurso y figuraBarcelona, G.Gili

- Mauro, K., 2011. “El concepto de Memoria y las Tiéam de Actuacién”, eRevista Teatro XXIAfio XVI,
Numero 28, Otofio, Bs. As.: UBA, Facultad de Filésgf Letras

- Mauro, K., 2010. “Problemas y limitaciones de lac#én Actoral entendida como representacién”, en
Revista Afuera, Estudios de Critica Cultu¢aww.revistaafuera.com.ar), Afio V, Nimero IX

- Merleau Ponty, Maurice, 1976enomenologia de la percepcij@arcelona: Peninsula

- Schechner, R., 200@erformanceBs. As.: UBA

Bibliografia complementaria:

- Gadamer, H. G., 1996. “El elemento ludico en ed"aenlLa actualidad de lo belldBarcelona: Paidés

- Gonzalez Requena, J., 1987. “Enunciacion, puntasde, sujeto”, erfContracampgoAfio X, Nro. 42

- Lyotard, F., 1981Dispositivos pulsionaledMadrid: Fundamentos

- Maci, G., 1987El objeto y el otroRosario: Ed. Fundacidn Ross

- Mauro, K., 2009. “El estilo de actuacion de Guither Battaglia (sobrino)”, en AAVVEN torno a la
convencion y la novedad, Actas del XVII Congrederiracional de Teatro Iberoamericano y Argentino
Bs. As.: Galerna

- Mauro, K., 2007. “La poética personal del actor ooomeador. El caso Guillermo Francella”, en O.
Pellettieri (Ed.),Huellas EscénicagActas del XV Congreso de Teatro Argentino e |bere@cano) Bs.
As.: Galerna

- Mauro, K. 2008. “Consideraciones sobre Memoria yid@ en el Psicoanalisis freudiano”, monografia
inédita.



- Pavis, P., 1994El teatro y su recepcién. Semiologia, cruce deucatt y postmodernismd.a Habana:
UNEAC / Casa de las Américas

UNIDAD IV.

El actor y su condicién: adquisicién y ejercicio uea identidad narrativa compartida. La “l6gicaateion
tactica” (De Certeau) en el trabajo del actor.dbay los “otros”; maestro, director, compafiespectador.
Nociones de técnica de actuacion, metodologias#&ges, procedimientos y materiales.

Bibliografia obligatoria:

- De Certeau, M., 2007La invencién de lo cotidiano |. Artes de hacéviéxico DF: Universidad
Iberoamericana / Instituto Tecnoldgico de Estudaoperiores de Occidente.

- Eco, U., 1970La definicién del arteBarcelona: Ed. Martinez Roca.

- Goffman, I., 1971La presentacién de la persona en la vida cotidig®s As.: Amorrortu

- Ricoeur, P., 2000. “La imaginacion en el discursenyla Accién”, en 200Mel texto a la acciénBs. As.:
FCE y en 1982Hermenéutica y AccigmBs. As.: Editorial Docencia

- Schechner, R., 200@erformanceBs. As.: UBA

Bibliografia complementaria:

- Amossy, R. y A. H. Pierrot, 2001. “La nocion deeesbtipo en las ciencias sociales”, Estereotipos y
clichés Bs. As.: Eudeba.

- Kebrat — Orecchioni, C., 199Fa enunciacion. De la subjetividad en el lengu&s. As.: Edicial.

- Lyotard, F., 1981Dispositivos pulsionaledMadrid: Fundamentos

- Merleau Ponty, M., 197%:enomenologia de la percepcid@arcelona: Peninsula

- Robin, R., 1996ldentidad, memoria y relato. La imposible narraciha si mismoBs. As.: UBA

UNIDAD V.
Confrontacion de los conceptos planteados con fapugstas teatrales mas relevantes del siglo XX:
“sistema” Stanislavski y sus reelaboraciones pimsts, Teatro Epico, Teatro de la Crueldad, “Nuevo
Teatro” norteamericano y europeo, Teatro Posdraméfieatro Pobre, Antropologia Teatral, Teatro Ropu

Bibliografia obligatoria:

- Artaud, A., 1971El teatro y su dobleBs. As.: Sudamericana

- Bajtin, M., 1994.La cultura popular en la Edad Media y el RenacingerEl contexto de Frangois
Rabelais Bs. As.: Alianza Editorial.

- Barbero, J. M., 2010. Capitulo IV “Redescubrientipuweblo: la cultura como espacio de hegemonia”, en
De los medios a las mediaciones. Comunicacionu@ilt hegemoniayléxico: Anthropos.

- Brecht, B., 1963Pequefio organon para el teaf®s. As.: La Rosa Blindada

- Brecht, B., 1983Escritos sobre teatrdBs. As.: Nueva Vision

- De Marinis, M., 1987El Nuevo Teatro. 1947-197Barcelona: Paidés

- Golluscio, E., 2003. “La gruta del grotesco”, Bevista Teatro XXIAfio IX, Nro. 17, Bs. As.: UBA,
Facultad de Filosofia y Letras.

- Lehmann, Hans — Thies, 2002. Le Théatre postdrgoatiParis: L'Arche.

- Mauro, K., 2016. “El actor entre la dictadura yplasdictadura. Corporalidades en pugna en el ciek y
teatro argentinos durante el retorno democrati@8311989)”, enlberoamericanaVol. 16, N° 61, Berlin:
Ibero-Amerikanisches Institut

- Mauro, K., 2014. “La actuacion popular como patnmmeocultural intangible en riesgoRevista Afuera,
Estudios de Critica Cultura(www.revistaafuera.com.ar), Nimero Especial “EltdkcPopular”, Afio X,
Numero 14

- Mauro, K., 2013. “La Actuacion Popular en el Tea@ocidental”, enPitdgoras 500, Revista de Estudos
Teatrais V. 5, Oct. 2013, Sao Paulo: UNICAMP (Universiddttgadual de Campinas)

- Mauro, K., 2013. “La Actuacion en el Teatro Posdiitioo Argentino”, erRevista Brasileira de Estudos da
PresencaNumero 3, V.3, set/dez 2013, Rio Grande do SERGS (Universidade Federal do Rio Grande
do Sul)

- Mauro, K., 2012. “El Método de las Acciones FisidasRaul Serrano y la accién actoral como lugar del
sujeto”, enRevista Digital Teléndefondo.org. Revista de Tegri@ritica Teatral Afio 7, Nro. 15, Julio,
Buenos Aires: UBA, Facultad de Filosofia y Letras



- Mauro, K., 2011. “El concepto de Memoria y las Tiéam de Actuacion”, eRevista Teatro XXIAfio XVI,
Numero 28, Otofio, Bs. As.: UBA, Facultad de Filésgf Letras

- Meldolesi, C., 2006. “El actor, sus fuentes y bosizontes” erRevista Teatro XXIAfio XlI, Nro. 22,
Otofio, Bs. As.: UBA / Facultad de Filosofia y Lstra

- Pellettieri, O., 2001. “En torno al actor naciorglicirco, el cémico italiano y el naturalismo”, Be Toté a
Sandrini. Del cémico italiano al “actor nacional’rgenting Bs. As.: Galerna

- Schechner, R., 200@erformanceBs. As.: UBA

- Stanislavski, Constantin, 199@n actor se preparaMéxico: Ed. Constancia.

Bibliografia complementaria:

- AAVV, 2008. Historia del Actor. De la escena clasica al presentorge Dubatti (Coord.), Bs. As.:
Colihue.

- Bajtin, M., 1986Problemas de la poética de Dostoieydkéxico: FCE

- Cornago Bernal, O., 2005. “Teatro posdramatico: tesistencias de la representacion”, en J. Dubatti
(Comp.),Escritos sobre Teatro I. Teatro y cultura vivienp@éticas, politica e historicidadBuenos Aires:
Editorial Nueva Generacion / CIHTT / Escuela dedespdores.

- De Certeau, M., 2007La invencion de lo cotidiano |. Artes de haceviéxico DF: Universidad
Iberoamericana / Instituto Tecnoldgico de Estudaoperiores de Occidente.

- Hormigon, J. A., 1999. “El oficio del actor”, en Bdrichardson|nterpretar sin dolor. Una alternativa al
Métodq Madrid: Asociacion de Directores de Escena dea&ap

- Lyotard, F., 1981Dispositivos pulsionaledMadrid: Fundamentos

- Maffi, M., 1975.La cultura undergroundBarcelona: Ed. Anagrama

- Meldolesi, C., 1987Fra Tot6 e Gadda. Sei invenzioni sprecate dal teaadiano, Roma: Bulzoni Editore

- Stanislavski, C., 199®bras CompletgsBs. As.: Quetzal.

- Szondi, P., 1994Teoria del Drama Moderno (1880 — 195Bprcelona: Destino

UNIDAD VI.

Herramientas conceptuales para la comprensién dactizacion en el cine. La situacion de actuacion
cinematogréfica. Diferencia entre accién actoralcyuacion en el cine. El rol del director en lauactén
cinematogréfica. La figura del Director de ActorEkactor de cine y su condicion: adquisicion yr@jgo de
una identidad narrativa compartida. La metodologédista en la actuacién cinematogréfica.

Bibliografia obligatoria:

- Caine, M., 2003Actuando para el cineMadrid: Plot

- Cardoso, M., 2014-atima Toledo. Interpretar a vida, viver o cinegnsao Paulo: LiberArs.

- Ceriani, A. y M. Ciafardo. (2007). “El concepto dispositivo” (inédito)

- Discépola, M., s/f. “La direccion de actores en etin en Aguasfuerte.com(Recuperado de
http://aguasfuerte.files.wordpress.com/2010/08/&8epola.pdf)

- Dubois, P., 1986. “El acto fotografico”, défl acto fotografico. De la Representacion a la Rwedén
Barcelona: Paidés Comunicacion

- Gaudreault, A., 2007. “Del <<Cine Primitivo>> a4&Cinematografia-Atracciéon>>Secuencias. Revista
de Historia del CineMadrid: UAM.

- Mauro, K., 2016. “Apuntes sobre una cuestion pertdiela actuacion cinematogréfica”, en Imagofagia,
Revista de la Asociacion Argentina de Estudios @& @ Audiovisual (www.asaeca.org/imagofagia), N°
13, Buenos Aires: ASAECA

- Mauro, K., 2015. “Accién actoral y situacion de wmtion en cine”, en Imagofagia, Revista de la
Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiogls(www.asaeca.org/imagofagia), N° 11, Buenos
Aires: ASAECA

- Miralles, A., 2000La direccién de actores en cingladrid: Catedra.

- Nacache, J., 200&! actor de cineBarcelona: Paidds

- Strasberg, L., 198%n suefio de pasion. La elaboracion del Métdgloenos Aires: Emeceé.

Bibliografia complementaria:

- Barr, T., 2002Actuando para la camara: Manual de actores paraegnTV Madrid: Plot
- Barthes, R., 1999.a camara lucida: nota sobre la fotografi@arcelona: Paidds /

- Chion, M., 1992Cine y sus oficigsMadrid: Catedra



- Dyer, R., 2001Las estrellas cinematograficas: historia, ideologéatéticaBarcelona: Paidds.
- Morin, E., 1964] as estrellas de cindBuenos Aires: Eudeba
- Mulvey, L., 1994 Placer visual y cine narrativovalencia: Episteme

Asistencia y modalidad de evaluacion

Seré obligatoria la asistencia al 75% de las cld3agnte la cursada, los alumnos realizaran egjurss
orales de los textos detallados en el programa [Baprobacion del seminario, se requiere la ptes®n de
una monografia sobre un tema a eleccién, vincutaddos contenidos tratados durante el seminario.

Karina Mauro



