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1. Fundamentación 

Durante el siglo XX se observa el gran interés que la psicología y la antropología social, como 
así también la estética y la literatura, han puesto sobre el estudio y desarrollo de los mitos 
griegos. La literatura helénica, y en mayor medida la tragedia griega, concretó imágenes 
paradigmáticas que, durante más de dos mil años, suscitaron nuevas escrituras y 
representaciones estéticas que dan cuenta de las problemáticas del hombre en relación con su 
coyuntura histórica, política y social. Sabemos que lo trágico surge a partir de un quiebre, y un 
posterior caos que se produce en el orden de lo universal, y es la trasgresión a una Ley universal 
–por parte de un sujeto que actúa de manera consciente- la que pone en conflicto su vida o su 
sociedad.  Por tal razón, al trabajar con conflictos universales, y constitutivos de todos los 
sujetos sociales –cualquiera sea su coyuntura histórica-, los temas de la tragedia griega se 
resignifican a lo largo de la historia y producen nuevos sentidos, determinando así el carácter 
abierto de sus textos, capaces de hablar de “nuestra propia situación cultural, social y de 
nuestros propios mitos cotidianos.” (Pellettieri: 1997, 7). 

A partir de estas premisas, en el presente seminario nos proponemos estudiar el modo en el que 
el teatro argentino y latinoamericano moderno y posmoderno reescribe los mitos y las tragedias 
griegas. Nuestro objetivo es analizar los desplazamientos y refuncionalizaciones que estas 
textualidades presentan de la cosmovisión trágica, tanto en el plano de la significación, como en 
el plano técnico y formal, a fin de evidenciar que la matriz trágica, alimentada por la mitología 
griega, fue -y sigue siendo- un paradigma vigente y productivo para la representación estética de 
los diferentes traumas que han atravesado diversas zonas de la sociedad latinoamericana 
contemporánea.  

 

2. Objetivos 

2.1 Objetivo general 

Profundizar, a partir de la problemática elegida, los modos en que lo social se inscribe en el 
teatro y en que el teatro se inscribe en una sociedad signada por los diversos conflictos políticos, 
culturales y estéticos, a partir del estudio del campo teatral latinoamericano y de la recepción de 
los textos abordados. A la vez, pretendemos analizar las formas específicas en que los textos 
dramáticos del corpus abordan un mismo campo semántico, determinando tanto los 
procedimientos utilizados a tal fin, como sus funciones e implicancias ideológicas. 

2.2 Objetivos específicos 
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Se espera que los estudiantes puedan:  

-Establecer relaciones, a partir del eje propuesto, entre el teatro, la cultura y la sociedad 
latinoamericana durante una fase cultural fundamental del siglo XX y XXI. 

-Desarrollar un pensamiento crítico así como también una metodología de trabajo adecuada a su 
propio enfoque analítico. 

- Enunciar hipótesis, vincular conceptos y confrontar posiciones teóricas referidas al fenómeno 
teatral estudiado. 

3. Contenidos 

Unidad I: Antígonas latinoamericanas 

Introducción: origen, muerte y reformulación del paradigma trágico. Representaciones 
territoriales y cuerpos de fronteras en los dramas argentino, puertorriqueño y peruano. 
Identidades de exilio. Teatro y política: el concepto de nación y la fundación de un nuevo 
Estado. Procedimientos del teatro brechtiano. Memoria colectiva y memoria individual. 

-Corpus de textos dramáticos: 

Antígona Vélez (1951) de Leopoldo Marechal (Argentina) 

La pasión según Antígona Pérez (1968) de Rafael Sánchez (Puerto Rico) 

Antígona furiosa (1986) de Griselda Gambaro 

Antígona (1999) de José Watanabe (Perú) 

Antigonón, un contingente épico (2012) de Rogelio Orizondo (Cuba) 

Tribunal de mujeres (2015) Carlos Satizábal (Colombia) 

Film 

Antigonón. El proceso (2014) de Yaima Pardo y Lilián Broche (Cuba) 

Unidad II: Medeas: una pasión desbordada 

Historias nacionales e historias teatrales: Cuba y Argentina en los 60´. La metáfora del desierto 
y el cuerpo bárbaro. La pasión como relato. El cuerpo víctima y el cuerpo victimario.  

-Corpus de textos dramáticos: 

Medea en el espejo (1960) de José Triana (Cuba) 

La frontera (1964) de David Cureses (Argentina) 

Gota de Agua (1975) de Chico Buarque y Paulo Pontes (Brasil) 

Film 

Así es la vida (2000) Arturo Ripstein  (México) 

 

Unidad III: Edipo y Orestes en el Plata 

La singularización del cuerpo femenino y la metáfora del poder. Mitologías y memoria popular.  
Teatro y peronismo. Una Electra existencialista. Tragedia y cine. Historia nacional y 
romanticismo rioplatense. Identidades amenazadas. La familia como metáfora de la Nación.  
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Corpus de textos dramáticos: 

El reñidero (1964) de De Cecco (Argentina) 

La oscuridad de la razón (1993) de Ricardo Monti (Argentina) 

Yocasta. Una tragedia (2003) de Mariana Percovich (Uruguay) 

Edipo en Ezeiza (2013) de Pompeyo Audivert (Argentina) 

Edipo guey  de Mario Cantú Toscano (México) 

Film 

El reñidero (1965) de René Mugíca 

Unidad IV: Mitos revisitados 

Mitologías, prácticas cotidianas y memoria popular. Violencia y trauma. Los grandes relatos en 
cuestión. La experiencia temporal y el tiempo de la narración. Revolución y dictadura.  

Corpus de textos dramáticos: 

Medusa (1950/1958) de Emilio Carballido (México) 

Telémaco/Subeuropa o el padre ausente (1993) de Marco Antonio de la Parra (Chile) 

4. Dinámica del seminario  

El seminario constará de 12 encuentros de cuatro horas cada uno, en los cuales se implementará 
exposiciones por parte del docente a cargo y se establecerá un cronograma de exposiciones de 
los participantes referidas tanto a los textos de ensayo, narrativa y teatro como a los textos 
teóricos que organizan el enfoque del trabajo. 

En caso de que las exposiciones orales no pudieran desarrollarse, serán reemplazadas por 
informes escritos sobre un tema del programa. 

Asimismo, antes de finalizar las reuniones previstas, los estudiantes deberán presentar un 
proyecto sobre el cual realizarán su monografía. Esta instancia es requisito indispensable para 
conservar la regularidad de la cursada. 

 

5. Promoción y evaluación 

Estará en condición de alumno regular aquel estudiante que haya cumplido con los requisitos 
reglamentarios establecidos por la Secretaría de Posgrado. A lo largo del dictado se solicitará la 
exposición oral (o informe escrito) de textos y la entrega del proyecto de monografía, además de 
una asistencia de al menos 80 % del total de las reuniones. 

Los participantes deberán presentar una monografía que representará la calificación final del 
seminario en un plazo no mayor a un año desde la finalización del dictado del mismo. 
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