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1. FUNDAMENTACION

En los ultimos cuarenta afios, en didlogo con el cambio de siglos, las ciencias sociales y las humanidades han
concentrado una parte importante de sus trabajos en el desarrollo de distintas concepciones sobre lo
temporal, y en su influjo al momento de comprender los regimenes histéricos. Alain Badiou (2005), en su
célebre ensayo sobre el siglo XX, ponia en el centro de la discusién la dificultad de pensar en conjunto los
enigmas temporales trazados por la historia politica, por el pensamiento filoséfico y por las manifestaciones
estéticas del siglo: ¢écdmo ponderar un bloque temporal que en simultdneo se pensé como el fin, el
agotamiento, la decadencia y el comienzo absoluto?, équé es eso de “ser de su tiempo”, de ser
contemporaneo, incluso si se lo intenta con modos espectaculares de no serlo?

Estos problemas también han conducido a elaborar respuestas taxativas que vendrian a certificar el
surgimiento de nuevos regimenes de historicidad, cuya marca definitoria estaria dada por una creciente
“aceleracion” del tiempo, en conjunto con una crisis u obsolescencia de los criterios temporales de la
Modernidad y de sus derivas “post”. Entre ellas, sobresalen nuevas definiciones que buscan delimitar esta
supuesta emergencia de regimenes histéricos inéditos: Post-contempordaneo (Avanessian, Malik 2016);
Aceleracionismo (Srnicek, Williams 2013); Presentismo (Hartog 2003).

En este contexto actual de crisis y reevaluacidon de las concepciones historiograficas y criticas sobre la
temporalidad, nos proponemos trabajar con un corpus heterogéneo de textos literarios y filmicos, con el
objetivo de desarrollar una problematica centrada en distintas representaciones temporales o, lo que es lo
mismo, en distintos modos de posicionarse ante el tiempo, de ser contempordneo. Se propone entonces,
abordar diferentes figuraciones de la temporalidad, es decir, trabajar sobre los modos en que las ficciones
articulan el pasado, el presente, y el futuro. El interés por nombrar, calificar y analizar el estatuto del tiempo
esta en el centro del seminario.

En las obras literarias que nos proponemos abordar confluyen imaginarios temporales que, puestos en
serie, entregan versiones divergentes sobre la temporalidad. El andlisis conjunto de tres tiempos distintos —el
presente de la narracién, de la escritura, y de la publicacién—, le sirvié a César Aira para poner en marcha una
tentativa de lectura de esta dificultad. Por otro lado, ya Stéphane Mallarmé habia desdefado la ilusién de
creerse contemporaneo de si mismo, subrayando la quimera de suponerse a una distancia ejemplar de un
pasado que no cesa o de un futuro que no termina de llegar. Jorge Luis Borges, quien no dejé de ocuparse de
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las paradojas temporales, habia anotado una duda cercana a esta dificultad: “ochenta afos de olvido equivalen
tal vez a la novedad”. Hacia fines del siglo XX, Adolfo Couve, sin siquiera buscar esa novedad, se proponia como
objetivo principal escribir la obra de un novelista decimondnico. Esta heterogeneidad de posiciones ante el
tiempo anticipa, si se quiere, la serie de preocupaciones criticas que estd en la base de nuestra propuesta.

Se trata de trabajar distintas concepciones de lo contemporaneo (tedricas, histéricas, literarias), mediante
el examen detenido de versiones divergentes con que se representa el tiempo en la literatura. En términos
generales, las concepciones sobre lo contempordneo han servido como motor a distintos tipos de abordaje. Se
trata de una unidad de designaciéon que ha convocado una diversidad de significaciones. Entre ellas, cabe
destacar un reciente trabajo de Lionel Ruffel (2016), quien ha llevado a cabo una arqueologia de este término,
analizando sus usos institucionales, estéticos, filoséficos, politicos e histdricos. De modo esquematico, Ruffel
distingue dos vias contrapuestas donde la nocién de contemporaneo ha jugado un papel central. Por un lado,
se refiere a una larga tradicidn de categorizacidn estética-histdrica, donde lo contemporaneo ha actuado como
un nuevo moderno, es decir, como una designacién ligada a un periodo especifico —la post guerra de mediados
del siglo XX— que marca un momento de innovacién y transformacién de los pardmetros estéticos de la
modernidad. Se trataria de una forma renovada de lo moderno, tal y como lo fueron el romanticismo o el
modernismo, anclada en un modelo de tiempo epocal. Su imaginario temporal se puede resumir con la figura
de una flecha que indica el curso progresivo de la historia. Por otro lado, Ruffel consigna una aproximacion de
tipo modal, donde lo contemporaneo estaria dado por un modo de ser en el tiempo histdrico, y designaria asi
una manera de relacionarse con el tiempo, con la historia y con la actualidad, sin importar la época. Esta
perspectiva, que mucho le debe al célebre texto de Giorgio Agamben “éQué es lo contemporaneo?” (2011), se
interesa por la entremezcla y la confusién de temporalidades en un presente dado y, por esa via, instala una
duda sobre la tradicional conjuncién entre la novedad y lo contempordneo. Esta serd la via principal que
desarrollaremos a lo largo del curso.

Entonces, el interés por desarrollar hipétesis de lectura centradas en la entremezcla de temporalidades de
textos literarios, responde a una légica de trabajo critico que pone en un lugar central a los distintos valores y
sentidos que toma el presente, en el marco del conocimiento por la imaginacion que pone en acto la literatura.
De este modo, el seminario se detendra especificamente en las tensiones de la ficcién con su presente, en los
retornos del pasado que se verifican en los procedimientos literarios, y en las fantasias de futuro a los que dan
lugar.

2. OBJETIVOS
2.1. Objetivo general:
El seminario dard cuenta de diferentes formulaciones y configuraciones de la temporalidad en teorias y

ficciones contemporaneas que sirvan para el debate y la construccién de hipodtesis de investigacién en los que
el tiempo constituya el eje central de reflexidn.

2.2. Objetivos especificos:

El seminario se propone que los alumnos:

- reflexionen sobre los textos criticos y tedricos; delimiten y pongan en debate las diferentes hipédtesis
que plantea la bibliografia;
- configuren un diagrama de lecturas tedricas relativas al tema del seminario;



- analicen diferentes textualidades que recuperan procedimientos y concepciones estéticas de gran
relevancia en el siglo XX (realismo, vanguardia, ciencia ficcion);

- comparen y confronten distintas figuras del anacronismo;

- examinen modulaciones narrativas en relacién con la temporalidad del relato;

- produzcan ensayos criticos en los que desarrollen alguna problematica critica- teérica abordada en el
seminario

3. CRONOGRAMA (32hs, 8 sesiones)

1. INTRODUCCION. EL TIEMPO COMO PROBLEMA. TEORIA, CRITICA Y FICCION.

1.1. Formas de lo contemporaneo: la literatura y sus tiempos. Contexto general e hipétesis de trabajo.

1.2. Usos de lo contemporaneo (Aira; Agamben; Antelo).

1.3. Modelos temporales y tipos de periodizacidn histdrica. Pujas entre lo lineal y lo modal; la direccién y el
desorden; la sucesién y la simultaneidad.

1.4. Absolutizacion cronoldgica; tiempo diferido y retornos (de la vanguardia) en el presente. {Qué es lo
nuevo?

1.5. Caracterizacion general de las modalidades de lo contemporaneo sobre las que girara el seminario.

Corpus

Beerbohm, Max, “Enoch Soames”, Bioy Casares, A., Borges, J. L., y Ocampo, S., Antologia de la literatura
fantdstica, Buenos Aires: Edhasa, 2008.

Film: “Cuatreros”, guion y direccion de Albertina Carri, 2016.

Bibliografia obligatoria

Aira, C., Las tres fechas, Rosario: Beatriz Viterbo, 2001.

Agamben, G. “éQué es lo contemporaneo?”, Desnudez. Buenos Aires: Adriana Hidalgo, 2011.

Antelo, R. “Cajén de-sastre literario. Donde literatura y metaliteratura se entreveran”, Walker, C (comp.), Mil
hojas. Formas contempordneas de la literatura, Santiago de Chile: Hueders, 2017.

Borges, J. L., “La Creacion y P. H. Gosse y”, Otras inquisiciones, Obras completas. Buenos Aires: Emecé, 1972
Bibliografia complementaria

Foster, H., “El retorno de lo real”, El retorno de lo real: Madrid, Akal, 2001.

Groys, B., “La vanguardia rusa. Un salto por encima del progreso”. Obra de arte total Stalin. Topologia del arte,
Buenos Aires: Pre-textos, 2008.

2. RESTOS

2.1. Interrupciones del tiempo, discontinuidades.

2. 2. Formas de lo residual en el paisaje neoliberal: ruina, alegoria, lo arcaico.
2.3. El viaje como desintegracion de la identidad.

2.4. Desaceleraciones y bifurcaciones.

Corpus

Noll, J. Bandoleros. Buenos Aires: Adriana Hidalgo, 2007.

Rimsky, C. Poste restante. Buenos Aires: Entropia, 2016.

Bibliografia obligatoria

Badiou, Alan. “Cuestiones de método” y “La bestia”. El siglo. Buenos Aires: Manantial, 2005.

Bourriaud, Nicolas. La exforma. Buenos Aires: Adriana Hidalgo, 2015.

Didi- Huberman, George. “La historia del arte como disciplina anacrénica”, Ante el tiempo. Historia del arte y
anacronismo de las imdgenes. Buenos Aires: Adriana Hidalgo, 2008.

Bibliografia complementaria



Benjamin, Walter. “Sobre algunos temas en Baudelaire”, Poesia y capitalismo. Madrid: Taurus, 1988.
Huyssen, Andreas. “Escape from amnesia”, Twilight Memories. Marking Time in a Culture of Amnesia: Nueva
York: Routledge, 1995.

3. DETENCIONES

3.1. Biotecnologia e imaginarios de lo arcaico.

3.2. El presente/ futuro como sucesién de catastrofes.

3.3. La demora como experiencia del tiempo.

3.4. Superposiciones, montajes temporales.

3.5. Estética de una cronografia detenida: Kitsch, Surrealismo y Ciencia ficcién.

Corpus

Cohen, Marcelo. Los acudticos. Buenos Aires: Norma, 2001 (seleccion de cuentos).

____.Gongue. Buenos Aires: Interzona, 2012.

Film: “Zama”, guién y direccién de Lucrecia Martel, 2017.

Bibliografia obligatoria

Cohen, Marcelo: “La narracion como inminencia del cierre. Conversacion con Ricardo Piglia”, Revista Otra parte
21 (primavera 2010): s/n. http://revistaotraparte.com/n°-21-primavera-2010/la-narracidon-como-inminencia-
del-cierre

____ " Dos”, jRealmente fantdstico! Y otros ensayos. Buenos Aires: Norma, 2003.

Olalquiaga, Celeste. “Perdidos en el espacio”, Megaldpolis. Sensibilidades culturales contempordneas. Santiago
de Chile, Metales pesados, 2014.

Speranza, G. “La flecha del tiempo” y “Duracidn”, Cronografias. Buenos Aires: Anagrama, 2017.

Bibliografia complementaria

Deleuze, Gilles. “Mas alla de la imagen- movimiento”, Cine I. Bergson y las imdgenes. Buenos Aires: Cactus,
2014.

4. ANACRONISMOS

4.1. El anacronismo como operador critico.
4.2. Vanguardia y anacronismo.

4.3. Adolfo Couve y el realismo decimonédnico.
4.4. Couve: descripcioén y pintura.

Corpus

Couve, Adolfo. La comedia del arte (1995), Narrativa completa. Santiago de Chile: Editorial Planeta Chilena,
2003.

____.lLatercera mano. Extractos de entrevistas. Santiago de Chile: Alquimia, 2015.

Bibliografia obligatoria

De la Fuente, José Alberto. “Identidad y realismo en la narrativa de Adolfo Couve”. Literatura y Lingdistica n°
13, 2001. En linea: http://www.scielo.cl/scielo.php

Ranciére, Jaques. “Le concept de anachronisme et la verité de I'historien”, L’inactuel 6 (1996): 53-65.

Ruffel, Lionel. “Anachronismes”, Brouhaha. Les mondes du contemporain. Lagrasse: Verdier, 2016.

Zambra, Alejandro. “El desorden de Adolfo Couve”. Revista chilena de literatura, n° 58, 2001. En linea:
http://www.revistaliteratura.uchile.cl/index.php/RCL/issue/ view/4037

Bibliografia complementaria

Didi- Huberman, George. “Modernidad del anacronismo”, Ante el tiempo. Historia del arte y anacronismo de
las imdgenes. Buenos Aires: Adriana Hidalgo, 2008.

Saer, Juan José. “La literatura y los nuevos lenguajes”, El concepto de ficcion. Buenos Aires: Seix, Barral, 2014.
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4. METODOLOGIA DE TRABAJO Y SISTEMA DE EVALUACION

4.1. METODOLOGIA
El seminario se organizara de la siguiente manera:

a) Una introduccidon a los temas criticos y tedricos. Esta introduccion servird para la delimitacion y
configuracion de un entramado critico- tedrico que sera puesto a prueba cuando se realicen las lecturas de los
textos tedricos, criticos y literarios. Se busca que los alumnos manejen diversas nociones tedricas que
funcionen como herramientas en sus lecturas individuales. Se propondradn distintos textos para que los
alumnos escojan con la finalidad de realizar de manera individual una presentacién oral en clase.

b) La lectura del corpus literario y de la bibliografia critica-tedrica obligatoria. En esta etapa los alumnos
propondrdn sus propias lecturas confrontandolas o apoydndolas en la teoria estudiada. El objetivo es que
puedan elaborar una linea propia de investigacién que no sea la aplicacién mecdanica de los modelos
estudiados.

c) La elaboracién de un bosquejo de la monografia final que sera presentado en clase para ser discutido con los
demas estudiantes bajo la orientacion de la docente. Se espera que formulen hipdtesis de lectura a partir de los
textos de ficcidn utilizando desde una perspectiva critica algunos de los conceptos estudiados durante el
seminario.

4.2. EVALUACION
- Asistencia al 75 por ciento de las clases.

- Los participantes del seminario deberan hacer presentaciones individuales de la bibliografia tedrica y critica
obligatoria, y analisis literario del corpus literario.

- Deberan presentar una monografia final sobre algunos de los temas abordados en las obras de los autores
analizados en el curso.

4.3. DIAS Y HORARIOS

Las clases se dictaran durante los meses de marzo-abril-mayo de 2018.
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