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Fundamentacion

Todo filme es un filme de ficcion que
reelabora ciertos contenidos inconscientes

Christian Metz

Dice Jean-Luc Godard “ A bout de souffle,
(Sin Aliento, 1959) es un documental sobre
Belmondo asi como, Le mépris, (EI
desprecio, 1963) es un documental sobre
el cuerpo de Brigitte Bardot”.

Jean-Louis Comolli

No abandonar al enemigo la palabra - es
decir la idea, el territorio, la posibilidad -
de la que él intenta apropiarse,
prostituyendo, a sabiendas o no, su
significacion.

Georges Didi- Hubermann

El SXXI celebra la consolidacion del mds grande aparato concentracionario jamas

construido: una gran red generada por la fusidon entre espectdculo y mercado que



atrapa en su interior espectadores, consumidores ddciles que necesitan legitimar su

existencia a partir de, parafraseando a Paul Virilio, very ser vistos.

Advierte Guy Debord en los sesenta la consolidacion de la sociedad del espectaculo. Es
en el contexto de la Tercera Revolucién Industrial, la Sociedad de la informacidn, que,
a partir de la alianza del neoliberalismo con la virtualidad numérica la sociedad del

espectdculo se potencia de tal forma que sorprenderia al propio Deberd.

Como dice Jean-Louis Comolli en el Fin de la ilusion toda la sociedad se ha convertido
en una gran masa de informaciones, al igual que los films. Ya no se percibe ni la
grandeza ni la belleza de un gesto cinematografico de autor. Autores como Hitchcock

ya no tienen ni la audiencia, ni el peso, ni la fuerza que tenian hace 40 afios.

A diferencia de la sociedad disciplinaria planteada por Foucault donde se disciplina al
individuo a partir de que éste es observado permanentemente, en la sociedad de la
informacién, - sefiala Byung-Chul Han- el control estd dado por los mismos
consumidores, lease espectadores. La paradoja es que la sensacién de libertad es la

que asegura la dominacidon. Es, como plantea Jacques Ranciere refiriéndose al

espectador, cuanto mds contempla menos es.

El poder del cine, como se ha demostrado a lo largo de toda la historia
contemporanea, no ha sido sdlo el de registrar acontecimientos sino el de fabricarlos.
Es por eso que Comolli sefiala en una entrevista a N - noviembre de 2013 - “La
proxima guerra mundial serd en el cine”. La alianza mercado y espectaculo trata de
formatear las formas al punto tal de que estas tengan una equivalencia que
homogeinice las subjetividades, que “limpie” las imdagenes, que elimine las
irregularidades afin de construir un territorio “amable” para que transiten los cuerpos

ya ddéciles, clasificables, manipulables.

La gran mayoria de los filmes asi como sus andlisis se abocan a su contenido (lo que se
cuenta) y no a las formas (como se cuenta), a pesar de que, finalmente, es en las
formas, como diria Metz, que emerge el contenido. Un ejemplo de ello nos lo da Didi-
Hubermann en epigrafe refiriéndose a la experiencia en los campos de concentracion

narrada por Victor Klemperer en La lengua del tercer Reich:



El efecto mas potente no fué producido por discursos aislados, ni por articulos u
octavillas, ni por carteles ni por banderas; no fué el producto de nada de lo que
estdbamos obligados a registrar por el pensamiento o la percepcién. El nazismo se
insinud en la carne y la sangre de la multitud a través de las expresiones aisladas, los
giros, las formas sintacticas que se imponian a millones de ejemplares y que se se
adoptaron de manera mecdnica e inconsciente. (..) Yo observaba cada vez mas
minuciosamente la manera de hablar de los obreros en la fabrica, la de los brutos de la
Gestapo, y como nos expresdbamos entre nosotros, en ese jardin zooldgico de los
judios enjaulados. No habia diferencias notables. No, a decir verdad no habia ninguna.
Todos, partidarios y adversarios, aprovechadores y victimas, tenian como indiscutible
guia los mismos modelos.!

En novembre 2013, luego de la proyeccidn de su filme Face aux fantémes (Frente a los
fantasmas, 2009) en el Auditorio Fonseca de FBA/UNLP Jean-Luis Comolli dicta una
conferencia donde explica que La diferencia de formas es precisamente lo que
permite pensar, hablar : « Si todas las palabras fuesen iguales no podriamos hablar ».
Al final de la conferencia y antes de pasar a las preguntas de los estudiantes proclama

«mi consigna revolucionaria es ! Qué vivan las formas!»

Este seminario abordara la problemdtica, en primera instancia, de la fragilidad
ontoldgica del documental. Fragilidad ontoldgica que se manifiesta en las relaciones
imbricadas entre ficcién y documental como plantean Metz y Comolli en los epigrafes.
“Todo filme es un filme de ficcién que reelabora ciertos contenidos inconscientes”
plantea Metz. A su vez Comolli define el documental citando a Jean-Luc Godard: “ le
preguntaban a Godard en el estreno en Nueva York de Sin Aliento, su primer
largometraje, de qué trataba el filme, a lo que él respondia: es un documental sobre
Belmondo”?. La fragilidad ontoldgica del documental aparece también en la duda que
enfrentan las imagenes en cuanto a su autenticidad. En ese sentido se problematizara
la incidencia que tienen los acontecimientos historicos y los dispositivos tecnolégicos
(televisidn, Internet, redes) en las transformaciones que se producen en el contrato de

verosimilitud que suscribe el espectador con el llamado género documental.

! La lengua del tercer Reich, apuntes de un filologo. 2002. Minuscula. Barcelona. Citado por Pueblos
expuestos, pueblos figurantes. Manantial. 2014.pag;20.

2 Jean-Paul Belmondo es el protagonista del filme de Godard de 1959: Sin aliento.

Lorenzo Vilches (comp.) 1998. Taller de cine. Gedisa: Barcelona.



En segunda instancia se analizaran algunos filmes fundamentales afin de reflexionar
sobre como éstos necesitan de la puesta en escena para generar una verdad
documental. Tanto las imagenes tradicionales como las digitales tienen un modelo
narrativo espejado en el relato decimondnico y en el contrato social de verosimilitud
gue establece el modelo légico narrativo dominante. En ese sentido se dara prioridad a
los documentales que propongan en su puesta en forma las distancias que procuren
construir un espectador critico. En relacidén a las distancias en la puesta en escena
podemos reproducir, a modo de ejemplo, un texto de Beatriz Sarlo:

Bertold Brecht y los formalistas rusos pensaron que el arte esta en condiciones

de iluminar lo que nos rodea de modo mas inmediato a condicidn de que se

produzca un corte por extrafamiento que desvié a la percepcion de su habito y
la desarraigue del suelo tradicional del sentido comun.®

OBJETIVOS:

Reflexionar sobre la fragilidad ontoldgica del documental y sobre la puesta en forma
de algunos documentales que intentan construir un espectador critico y alcanzar una

verdad documental.

UNIDADES TEMATICAS:

UNIDAD 1.Fragilidad ontolégica del documental

Relaciones entre documental y ficcion. La fragilidad ontolégica del documental.
Historia del documental. Historia del espectador en relacién al contrato de
verosimilitud suscripto con el género documental. Relaciones de violencia entre
apariencia y realidad. Influencia de las nuevas tecnologias en la modificacién de la

“creencia” del espectador de la légica argumentativa propuesta por el filme.

UNIDAD 2. Puesta en escena y distancia en el documental

3 Sarlo, Beatriz (2007). Tiempo pasado. Cultura de la memoria y giro subjetivo: una discusion.
Buenos Aires: Siglo XXI. 53.



Relaciones entre Historia, memoria en la construccion de la memoria social. El lugar de
los testimonios. La violencia entre la subjetividad del personaje y del realizador. La
inscripcidon verdadera. Filmar al enemigo, filmar la muerte, Filmar la palabra, Filmar
material de archivo. La auto puesta en escena. Distancias en el documental, influencias
brechtianas. Puesta en escena, Documento y Verdad Documental. La utilizacién de la
temporalidad en la construccion de sentido. Documentales notables de: Buiiuel,

Pasolini, Kramer, Comolli, Farocki, Lanzmann, Lotnizta, Paz Encina, Prividera, Carri.

Modalidad de cursada (especifique aqui modo en que se desarrollaran
las clases)

La carga horaria sera de treinta y dos horas: ocho encuentros de cuatro horas cada

uno.

La exposicién tedrica sobre los contenidos de cada mddulo se acompaiara de la
visualizacién y andlisis de obras audiovisuales. A su vez en cada clase se realizara una

discusidn con los maestrandos sobre los contenidos abordados.

Las clases no serdn grabadas

Formas de evaluacion

La aprobacién del seminario consistira en la asistencia de un minimo de ochenta por
ciento de las clases y la realizacion de un trabajo a determinar que implique la eleccién
de un tema de investigacion en el que se produzca la comparaciéon de
dos modalidades de puesta en escena relacionados con la problematica tedrica

abordada.
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