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Fundamentacion

Este seminario se propone analizar las matrices de politicidad de la cultura
popular latinoamericana en general, y del teatro y sus actores en particular.
Nuestra intencion sera poner en tension aquella concepcion de los estudios
teatrales de las ultimas décadas que, por lo general, suele leer los fendmenos
teatrales como hechos desvinculados de los debates desarrollados en otras esferas
de las culturas de América Latina.

Cuando Josefina Ludmer, en Aqui América latina, plantea que “la literatura
es una fabrica de presente” (Ludmer, 2020) propone que la misma se instala al
modo de una lente, una pantalla que permite pensar realidades. De este modo, asi
como no se “lee literariamente” (Ludmer, 2020) sino que se lee “a través de la
literatura”, esta es quien permite entrar a la fdbrica de realidad. Algo similar
sucede en el caso del teatro, los territorios que habilitan las escenas aqui
convocadas son los de aquellas realidades que escapan a una lectura cronoldgica,
estatica y rigida de los fenomenos que determinan el campo teatral
latinoamericano.

No se tratara unicamente de comprender la vinculacién que a lo largo de la
historia han establecido las diversas textualidades dramaticas, espectaculares y
actorales latinoamericanas con sus respectivos campos de poder, sino de indagar
en las caracteristicas, los alcances -incluso, en las contradicciones, los préstamos y
contaminaciones mutuas- de los enfrentamientos dindmicos que se suscitaron en
la esfera de la cultura; mas especificamente, entre la alta cultura y la cultura
popular.



Para acceder a esto se planteardn posibles entradas a una concepcion del
teatro en tanto practica cultural problematizando la posibilidad de una historia
univoca. Las voces de creadores, mas el abordaje investigativo que las localiza en
tal o cual sistema, propiciard una vectorizacion horizontal, con multiples lineas de
entrada para pensar los fenémenos de la escena en este territorio.

Luego, el romanticismo politico, el subjetivismo ir6nico y la idea de cultura
posmoderna permitiran acceder a diversos analisis acerca de cémo puede
representarse la historia. A partir de aqui, las ideas de politica y revolucion
buscaran tensar la asociacion entre teatro y decoro interpretativo, implantando la
posibilidad de leer el mundo como espacio multipolar. También el binomio género
-clase intentara localizar las practicas escénicas latinoamericanas como medios de
entrada para pensar las ideas de sexismo, culturizacién y racializacion, asi como
los conceptos de cuerpo e identidad. Finalmente, a partir del cruce entre actuacion
y pueblo se buscard rastrear los modos en que los cuerpos de actuacién del
territorio latinoamericano contienen dentro de si la posibilidad de convertirse, en
cada relectura, en una infinita fdbrica de presente.

Objetivos

- Incorporar las herramientas tedricas y metodoldgicas necesarias para
pensar el teatro latinoamericano a partir de los ejes propuestos

- Promover una lectura politica del teatro producido en Latinoamérica

- Propiciar el analisis de mundos de ficcién con perspectiva de género en
textos teatrales latinoamericanos

- Identificar las diferencias entre las poéticas de actuacion popular y las
cultas

- Estudiar las diferentes formas actorales existentes en Latinoamérica y de
los procedimientos y usos fundamentales de cada una de ellas como uno de
los aspectos fundamentales para comprender nuestro teatro

Unidad 1: Historias y tradiciones

a) Cuestiones tedricas y metodoldgicas para pensar el teatro latinoamericano como
practica cultural: diferentes abordajes y tradiciones. Las historias del teatro
latinoamericano: aportes y debilidades. Los principales sistemas teatrales de
Latinoamérica: modos de periodizacion, recortes y tradiciones selectivas. ;Hasta
qué punto es posible hablar de un sistema teatral latinoamericano? Los problemas
del teatro latinoamericano o la historia del teatro latinoamericano pensada en términos
de “problemas”.

b) Textos historiograficos y textos metodoldgicos. Perspectivas para un mapa: la
historia relevada por investigadores, la historia contada por los creadores. Prescripcion y



descripcion: testimonios, reflexiones y prerrogativas de una practica escénica.
Textualidades para el registro de puestas en escena y textualidades para el registro de la
actuacion en Latinoamérica.

Bibliografia.
Pianca, Marina (1991). Testimonios de teatro latinoamericano. Buenos Aires: Grupo

Editor Latinoamericano.
Villegas, Juan (2005). Historia multicultural del teatro y las teatralidades en
América latina. Buenos Aires: Galerna.

Unidad 2: Romanticismo y barbarie

a) Romanticismo, subjetividad y sensualismo. El principio fundante del
romanticismo politico: el ocasionalismo subjetivo y los conceptos como “bastones
de dos puntas”. Romanticos politicos y politicos romanticos en Latinoamérica.
Romanticismo politico, subjetivismo ironico y cultura posmoderna. Dispositivos
dramaticos de configuracion del otro. El teatro romantico y la representacion de la
historia como tragedia.

b) Civilizacién y barbarie: Procedencia y desarrollo de los términos civilizaciéon y
barbarie. El concepto cortesano de “civilidad” (civilité) y el refinamiento de las
costumbres. Civilidad y decoro. Del decoro social al decoro interpretativo actoral.
Civilizar y moralizar como verbos procedimentales. La tesis de Bauman. Los tres
rasgos de la civilizacién: optimismo, universalismo y etnocentrismo. Civilizacién y
progreso. La relativizacion romantica del término: civilizaciéon y civilizaciones,
cultura y culturas. Barbarie y balbuceo: la barbarie como categoria lingiiistica
estigmatizante. Las formas de la barbarie: exotismo y locura. Walter Benjamin y la
idea positiva de barbarie. Sarmiento y el Facundo: productividad de la férmula
sarmientina en el sistema teatral latinoamericano.

c) El teatro romantico y la representacion de la historia. Exotismo, despotismo y
tragedia en El cruzado (1842), de José Marmol: la representacion metaférica del
gaucho. Educacion, civilidad y civilizacién en la comedia latinoamericana: Frutos de
la educacion (1830), del peruano Felipe Pardo y Aliaga y las formas de la
constitucidon. Capricho y despotismo en el teatro romantico chileno: juana de
Ndpoles (c.1840), de Salvador Sanfuentes como representacidon tragica de la
polemica sobre el romanticismo. Representaciones de lo rural en Bernardo de
Palissy (1857), del puertoriquefio Alejandro Tapia y Rivera.

Lecturas:
José Marmol, El cruzado (1842)
Salvador Sanfuentes, Juana de Ndpoles (1850)



Alejandro Tapia y Rivera, Bernardo de Palissy (1857)
Felipe Pardo y Aliaga, Frutos de la educacién (1830)

Bibliografia:

Sarmiento, Domingo Faustino (1971). Facundo. Buenos Aires: Kapeluz.

Nuestra América, José Marti

Marti, José (1985). “Nuestra América”, en Paginas escogidas. La Habana: Editorial de
Ciencias Sociales.

Benjamin, Walter (1998). “El caracter destructivo™; “Experiencia y pobreza”; “Tesis

sobre la filosofia de la historia”. En Discursos interrumpidos | y I1, Madrid: Taurus.

Unidad 3: Politica y revolucion

1) Teatro latinoamericano y politica. Teatro y politica en el siglo XX. La politica
como logica adversarial. Jacques Ranciere y el desacuerdo. La politica como
ruptura del orden policial. Policia, civilizaciéon y decoro interpretativo. Chantal
Mouffe y la relectura de Schmitt. La concepcién “agonista” de la politica. El voto
como fin de la violencia. El parlamento como espacio de lucha por el sentido.
Politica y pasiéon: hacia una barbarie republicana. El mundo como espacio
multipolar.

2) Mitologia, genealogia y caudillismo en las representaciones teatrales de la
Revolucion. Relecturas modernas y posmodernas del mito de la Revolucién: El
gesticulador (1938) de Rodolfo Usigli. La productividad del teatro de Pirandello en
el teatro latinoamericano. Verdad, historia, identidad y revolucién en EI
gesticulador: acerca de los cruces entre la esfera publica y la privada, y de su
representacion por medio de procedimientos realistas y pirandellianos. Diferentes
abordajes criticos a la obra de Usigli y a su imagen de la Revolucion. Usigli y la
configuraciéon de un paradigma indiciario. Sabina Berman y las representaciones
posmodernas de la revolucién: de la lucha de clases a las disputas de género.

3) King Kong Palace o el exilio de Tarzan, de Marco Antonio de la Parra:
despolitizacion social y politizacion massmediatica en Chile del Gltimo decenio del
siglo XX. Lo mercantil como significacion a priori. La concentracion de los medios de
comunicacion y su relacion con las democracias protegidas. La imposibilidad de lo
tragico en la era posmoderna. El “capitalismo barbarizante”, segiin Nicolas Casullo. El
buen salvaje, segun Rousseau. La puesta en crisis de los alcances semanticos de lo
civilizado y lo barbaro en la “sociedad del espectaculo”.

4) La pobreza (cultural y material) como motor del cambio revolucionario: Yo también
hablo de la rosa, de Emilio Carballido. Lectura del texto a partir de las tesis
benjaminianas y de su concepcidn positiva de la barbarie. Teatro y experiencia. Barbarie
y caracter destructivo. Benjamin, Deleuze y Carballido: un vinculo productivo.



Lecturas

Rodolfo Usigli, El gesticulador (1938)

Emilio Carballido, Yo también hablo de la Rosa (1965)

Marco Antonio de la Parra, King Kong Palace o el exilio de Tarzan (1990)

Bibliografia
Foucault, Michel (1986). La verdad y las formas juridicas. México: Gedisa (Conferencia

).

Mouffe, Chantal (2007). En torno a lo politico. Buenos Aires: Fondo de Cultura
Economica.

Ranciére, Jacques (1996). El desacuerdo. Politica y filosofia. Buenos Aires: Nueva
Vision.

Dotti, Jorge (1992). “Sobre los tiempos que corren”. En Punto de vista. Revista de
cultura, n°® 44, noviembre: 8-11.

Benjamin, Walter (1998). “El caracter destructivo™; “Experiencia y pobreza”; “Tesis
sobre la filosofia de la historia”. En Discursos interrumpidos | 'y |1, Madrid: Taurus.

Unidad 4: Género y clase

Discusiones del feminismo en torno a la relacion entre “género”, “raza” y “clase”.
Género e interseccionalidad. Sexismo, culturizacién y racializacién. Género y poder
en la esfera privada y en la esfera publica. El “macho nacional” y las mitologias
ficcionales sobre la fundaciéon de la patria. Inversion parddica del prototipo
cinematografico y teatral de Pancho Villa. La construccién de un “inconsciente
politico” mexicano y la parodia al psicoanalisis. Cuerpo e identidad. Orden de clase
y orden de género en Elsa Drucaroff. La problematica interseccional e intertextual
en La Maria Cochina tratada en libre comercio (2005) de Cristidn Soto.
Postcolonialismo en Gayatri Spivak y construccién de una discursividad territorial.
Discurso legitimado y discurso subalterno. Resistencia desde la practica artistica.
Resistencia como cuestionamiento a la escena hegemoénica en el campo teatral
latinoamericano. Resistencia como autonomia en la reflexién de la praxis. Politica y
género: una escena critica y autocritica.

Lecturas

Andrés Pérez, La negra Ester (1988)

Sabina Berman, Entre Villa y una mujer desnuda (1996)

Soto, Cristian, La Maria Cochina tratada en libre comercio (2005)



Bibliografia

Heredia, Florencia & Delfina Fernandez Frade (2010). “Cuerpo e identidad en
Maria Cochina Tratada en Libre Comercio de Cristidn Soto”. En Osvaldo Pellettieri
(dir.) Busquedas y discursos. Buenos Aires: Galerna: 79-86.

Spivak, Gayatri, Giraldo, Santiago (2003). “;Puede hablar el subalterno?”. En Revista
Colombiana de Antropologia, vol. 39, enero-diciembre, 2003, pp. 297-364.
Colombia: Instituto Colombiano de Antropologia e Historia Bogota.

Drucaroff, Elsa (2016). Otro logos. Signos, discursos, politica. Buenos Aires: Edhasa.

Giunta, Andrea (2020). Feminismo y arte latinoamericano. Historias de artistas que
emanciparon el cuerpo. Buenos Aires: Siglo veintiuno.

Unidad 5: Actuacion y pueblo

Las tradiciones actorales. Los inicios: la actuacién neoclasica y la actuacion
romdantica. El actor culto: declamacion, diccién interpretativa, realismo
stanislavskiano / strasbergiano. Formaciones, apropiaciones y teatro de elite.
Interpretacidn y creencia. Metodologia y didacticismo. El actor melodramatico y el
actor popular. El cuerpo del actor popular como cuerpo pensante. Accién, pasiéon y
“decoro interpretativo”. Usos tacticos de los procedimentos del actor popular.
Caricatura, melodrama y experimentacion: la mueca sentimental y la mueca
patética. La maquieta. En torno a los tonos: el tono llorado, el desafio y el lamento.
Los tonos del actor y los tonos de la patria. Gesto, sujecién y revoluciéon. Modelo
Estético y Modelo Revolucionario de Periodizacion (MEP y MRP). Funciones de la
caricatura. La mueca y sus subtextos: la “tierra” y la “mugre”. Tango, canci6n
ranchera y actuacion popular. Analisis de casos especificos. Los tonos del actor y
los tonos de la patria.

Bibliografia

Meldolesi, Claudio (2006). “El actor, sus fuentes y horizontes”. En Teatro XXI.
Revista del GETEA, 22, Aiio 4, Buenos Aires: Universidad de Buenos Aires: 7-13.
Pellettieri, Osvaldo (2001). En torno al actor nacional: el circo, el comico italiano y
el naturalismo. En Osvaldo Pellettieri (Dir.). De Totdé a Sandrini. Del comico italiano
al “actor nacional” argentino, Buenos Aires: Galerna.

Pavis, Patrice (2000). “El actor”. En El andlisis de espectdculos. Teatro, mimo, danza,
cine. Barcelona: Paidos.

Rodriguez, Martin (2015). “El actor nacional argentino y el cdmico mexicano: hacia
un modelo revolucionario de periodizacién”. En Representaciones estéticas en
Argentina y en el Rio de la Plata siglos XIX, XX y XXI. Politica, fiestas y excesos.
Perpignan: Presses Universitaires de Perpignan: 35-48.



Bibliografia complementaria:

Agamben, Giorgio (2013). “Elogio de la profanacién”. En Profanaciones, Rosario:
Adriana Hidalgo Editora.

Bartis, Ricardo (1998). “El trabajo del actor”, en Revista Punto de vista, 60, abril.
Bauman, Zygmunt (1994). Pensando sociolégicamente. Buenos Aires: Nueva Vision.
Benjamin, Walter (1998). Discursos interrumpidos 1 y 1. Madrid: Taurus.

Bourdieu, Pierre (1967). “Campo intelectual y proyecto creador”, en Problemas del
estructuralismo, México: Siglo XXI: 135-182.

Bourdieu, Pierre (1997). “Para una ciencia de las obras”, en Razones prdcticas.
Sobre la teoria de la accién. Barcelona: Anagrama: 53-90.

Canepa Guzman, Mario (1966). El teatro en Chile: desde los indios hasta los teatros
universitarios. Santiago: Arancibia Hermanos.

Castillo, Susana, (1980). El desarraigo en el teatro venezolano, Caracas: Editorial
Ateneo de Caracas.

Casullo, Nicolas (1989). “Modernidad, biografia del ensuefio y la crisis
(Introduccién a un tema)”. El debate modernidad-posmodernidad. Buenos Aires,
Puntosur.

Catalan, Alejandro (2001). “Produccion de sentido actoral”, en Revista Teatro XXI,
ano VII, 12, otofo.

Cevallos, Edgar (1988). “Usigli, ese desconocido”, Moises Perez Coterillo, Escenario
de dos mundos. Inventario teatral de Iberoamérica. Madrid: Centro de
Documentacion Teatral, 1988, vol I111: 127-133.

Clementi, Hebe (1987). La frontera en América. Una clave interpretativa de la
historia americana. Buenos Aires: Leviatan.

Cruces, Francisco (2008). “Matrices culturales: pluralidad, emocién vy
reconocimiento”, en Anthropos, N° 219, Barcelona.

Davis, Angela y Dent, Gina (2019). Black Feminism. Teoria critica, violencias y
racismo. Bogota: Editorial Universidad Nacional de Colombia: 45-56.

De Certau, Michel (1996). La invencién de cotidiano. Artes de hacer, Mexico:
Universidad Iberoamericana / Instituto Tecnolégico y de Estudios Superiores de
Occidente / Centro Francés de Estudios Mexicanos y Centroamericanos.

De Certeau, Michel (1999). La cultura en plural. Buenos Aires: Nueva Visidn.

Dorlin, Elsa (2009). “Epistemologias feministas” y “El sujeto politico del
feminismo”. En Sexo, género y sexualidades. Buenos Aires: Nueva Vision.

Dotti, Jorge (1992). “Sobre los tiempos que corren”, en Revista Punto de Vista, n°
44, noviembre: 8-11.

Drucaroff, Elsa (2019). “iQue no sea una ola! El binarismo que sacamos por la
puerta no nos puede entrar por la ventana” en El diletante. Recuperado el 1 de
abril de 2019 de http://eldiletante.net/trabajos/que-no-sea-una-ola

Foster, David William (1984). Estudios sobre teatro mexicano contempordneo. New
York: Meter Lang.

Foucault, Michel (1986). La verdad y las formas juridicas. México: Gedisa.

Foucault, Michel (1988). Nietzsche, la genealogia, la historia. Valencia: Pre-textos.
Franco, Jean (1994). “Marcar diferencia. Cruzar fronteras”, en: J. Ludmer (comp.),
Las culturas de fin de siglo en América Latina, Rosario: Beatriz Viterbo Editora.
Geertz, Clifford (1987). La interpretacién de las culturas. México: Gedisa.

Geirola, Gustavo (2000). Teatralidad y experiencia politica en América Latina.
Irvine: Ediciones



Grignon, C. & Passeron, J.C. (1991). Lo culto y lo popular. Buenos Aires: Nueva
Vision.

Guinzburg, Carlo (1989). Mitos, emblemas, indicios, Barcelona: Gedisa.

Heredia, Florencia & Delfina Fernandez Frade (2010). “Cuerpo e identidad en
Maria Cochina Tratada en Libre Comercio de Cristian Soto”. En Osvaldo Pelettieri
(dir.) Busquedas y discursos. Buenos Aires: Galerna: 79-86.

Heredia, Florencia (2009). “La potencialidad liberadora de la imaginacion en el
teatro de Mauricio Rosencof”. En Roger Mirza (Ed), Teatro, memoria e identidad.
Montevideo: Universidad de la Republica, Facultad de Humanidades y Ciencias de
la Educacion.

Leal, Rine (1980). Breve historia del teatro cubano. La Habana: Editorial Letras
Cubanas.

Lehmann, Hans-Thies (2017). “Antigona como modelo”. En Tragedia y teatro
dramadticos. México: Paso de Gato.

Leon Burch, Verdnica (2020). “Mas alla del cuerpo: el feminismo como proyecto
emancipador”.Recuperado de
http://www.mujeresenred.net/spip.php?article2202 en Abril del 2020.

Lojo, Maria Rosa (1996). “Postmodernidad: otra lectura de la ‘barbarie”, Letras, n®
33, Universidad Catélica Argentina, enero-junio: 55-59.

Losada, Alejandro (1983). La literatura en la sociedad en América Latina. Frankfurt:
Verlag Klaus Dieter Vervuert.

Ludmer, Josefina (2020). Aqui América latina. Buenos Aires: Eterna Cadencia.
Magafia Esquivel, Antonio (1972). Teatro mexicano del siglo XX, México: Fondo de
Cultura Econ6mica.

Meldolesi, Claudio (2006). “El actor, sus fuentes y horizontes, en Teatro XXI.
Revista del GETEA, 22, Afio 4, Buenos Aires: Universidad de Buenos Aires.

Mirza, Roger (1992). “El naturalismo y sus transgresiones”, en Teatro uruguayo
contemporaneo. Antologia, Madrid: FCE.

Monsivais, Carlos (1992). “Las mitologias del cine mexicano”. En Revista Inter
Medios 2, jun-jul. México: Universidad Jesuita de Guadalajara (ITESO)

Monsivais, Carlos (1992). “Tin Tan, Es el pachuco un sujeto singular”. En Revista
Inter Medios 3, ago-sept. México: Universidad Jesuita de Guadalajara (ITESO)

Marti, José (1985). “Nuestra América”, en Pdginas escogidas. La Habana: Editorial
de Ciencias Sociales.

Monsivais, Carlos (2018). “Cronica de sociales: Maria Félix en dos tiempos”;
“Instituciones: Dolores del Rio. Las responsabilidades del rostro”. En Escenas de
pudor y liviandad. México: Debolsillo. 182-192, 241-263.

Morfi, Angelina (1980). Historia critica de un siglo de teatro puertorriqueno, Puerto
Rico, Instituto de Cultura Puertorriquena.

Mouffe, Chantal (2007). En torno a lo politico. Buenos Aires, Fondo de Cultura
Econémica.

Pavis, Patrice (1984). Diccionario de teatro. Dramaturgia, Estética, Semiologia.
Barcelona: Paidos.

Pavis, Patrice (1994). El teatro y su recepcién. Semiologia, cruce de culturas y
posmodernismo. La Habana: UNEAC/Casa de las Américas/Embajada de Francia en
Cuba.

Pellettieri, Osvaldo (dir.) (2001). De Toté a Sandrini. Del cémico italiano al “actor
nacional” argentino. Buenos Aires: Galerna.



Pellettieri, Osvaldo (dir.), (2001). Historia del teatro argentino en Buenos Aires.
Volumen V: El teatro actual. Buenos Aires: Galerna.

Perales, Rosalina (1993). Teatro hispanoamericano contempordneo (1967-1987), 2
volumenes. México: Grupo Editorial Gaceta.

Pianca, Marina (1990). El teatro de Nuestra América: un proyecto continental 1959-
1989. Minnesota: Institute for the Study of Ideologies and Literature.

Pianca, Marina (1991). Testimonios de teatro latinoamericano. Buenos Aires: Grupo
Editor Latinoamericano.

Piga, Domingo y Orlando Rodriguez (1964). Teatro chileno del siglo XX. Santiago de
Chile: Publicaciones Escuela de Teatro Universidad de Chile.

Pizarro, Ana (coord.) (1985). La literatura latinoamericana como proceso. Buenos
Aires: CEAL.

Ramos, Julio (1989). Desencuentros de la modernidad en América Latina. Literatura
y politica en el siglo XIX. México: Fondo de Cultura Econémica.

Ranciere, Jacques (2007). El desacuerdo. Politica y filosofia. Buenos Aires: Nueva
Vision.

Rodriguez, Martin (2012). “Experimentacidn, caricatura y desafio en la poética
actoral de Mario Moreno (Cantinflas)”. En Martin Rodriguez y Marina Sikora (eds.)
Territorios teatrales, Buenos Aires: Galerna.

Rodriguez, Martin (2013). “Usos revolucionarios de las técnicas del actor popular
en los inicios del cine mexicano: Cantinflas y Medel en las peliculas de Arcady
Boytler”, en Martin Rodriguez y Marina Sikora (eds.) Representaciones y
acontecimientos. Buenos Aires: Galerna: 115-124.

Rodriguez, Martin (2015). “El actor nacional argentino y el cdmico mexicano: hacia
un modelo revolucionario de periodizacién”. En Representaciones estéticas en
Argentina y en el Rio de la Plata siglos XI1X, XX y XXI. Politica, fiestas y excesos.
Perpignan: Presses Universitaires de Perpignan: 35-48.

Sabato, Hilda (1991). “;Qué es una nacién?”. En Punto de vista. Revista de cultura,
N¢ 41, diciembre, Buenos Aires: 29-34.

Sarmiento, Domingo Faustino (1971). Facundo. Buenos Aires: Kapeluz.

Saz, Agustin del (1964). Teatro hispanoamericano. Barcelona: Editorial Vergara.
Schmitt, Carl (1998). El concepto de lo politico. Buenos Aires, Alianza.

Vezzetti, Hugo (1996). “Variaciones sobre la memoria social”. En Punto de Vista, 56,
Buenos Aires.

Vezzetti, Hugo (2007). “Conflictos de la memoria en la Argentina. Un estudio
historico de la memoria social”, en Anne Pérotin-Dumon (dir.). Historizar el pasado
vivo en América Latina.
http://etica.uahurtado.cl/historizarelpasadovivo/es_contenido.php

Villegas, Juan (1997). Para un modelo de historia del teatro. Irvine: Ediciones de
GESTOS.

Villegas, Juan (2005). Historia multicultural del teatro y las teatralidades en
América latina. Buenos Aires: Galerna.

White, Hayden (1998). Metahistoria. México: Fondo de Cultura Econdmica.
Williams, Raymond (1980). Marxismo y literatura. Barcelona: Ediciones Peninsula.



Modalidad docente (especifique aqui modo en que se desarrollardn
las clases)

El seminario estd organizado en 14 emisiones distribuidas a lo largo del
cuatrimestre y sera dictado de manera virtual, combinando una modalidad
asincrénica por medio de clases dictadas en formato audiovisual publicadas los
dias lunes y un posterior trabajo en foros desde el campus. También se planifican 5
encuentros sincronicos durante la cursada los lunes entre las 18 y 20 hs.

Formas de evaluacion

El seminario se aprueba con la entrega de una monografia escrita que aborde
algunos de los problemas esbozados en las clases desde una perspectiva original
acorde a los propios intereses. Dicho trabajo se aprueba con 4 (cuatro) como nota
minima.

Requisitos para la aprobacion del seminario

Los/as maestrandos/as deben cumplir con la participaciéon en los foros y las
actividades practicas dadas por los docentes, junto con un proyecto de monografia
al finalizar la cursada con el fin de cumplir con la regularidad del seminario.
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