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 Facultad de Filosofía y Letras (FFyL) 

Universidad Nacional de Buenos Aires (UBA)  

 Maestria Análisis del Discurso  

Área: géneros e instituciones. Discursos audiovisuales  

 Seminario: El lugar del espectador  

 Profesor: Gerardo Yoel 

 

El seminario se propone presentar el campo de reflexión. Esto implica analizar 

conceptualmente los elementos que componen la puesta en forma del relato 

audiovisual: por un lado: imagen, sonido, espacio, temporalidad, por otro: las 

diferentes estructuras narrativas: de la dramaturgia clásica hasta  las formas 

alternativas, de Aristóteles a Brecht; finalmente, el lugar central  que ocupa el 

espectador en la puesta en tercero- realizador, personaje, espectador-  que implica 

toda puesta en escena.  

Presentar el campo de reflexión impl ica también analizar  la relación del cine con 

otros soportes audiovisuales y otras disciplinas así como reflexionar sobre la 

capacidad de los lenguajes audiovisuales (cine, video y digital) de pensarse a sí 

mismos. Implica también  reflexionar sobre el nuevo  paradigma de la vida: el tiempo  

y la emergencia e instalación de las nuevas tecnologías.  Analizar en consecuencia, a 

la luz de este nuevo paradigma, las transformaciones de enunciaciones, figuras y 

percepciones que se producen  en los sistemas formales como la presencia de la 

subjetividad del autor en los documentales, las diferentes modalidades de 

temporalidad, el no privilegio de subordinación del objeto para con el sujeto, la 

ruptura del contrato de creencia con el espectador.  

 

Objetivos 

Presentar el campo de reflexión y reflexionar sobre el lugar del espectador en los 

discursos audiovisuales.  

 

Carga horaria, metodología de trabajo y condiciones para la aprobación del 

seminario 

 La carga horaria será de treinta y dos horas: ocho encuentros de cuatro horas 

cada uno: dos créditos.  
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 La exposición teórica sobre los contenidos de cada módulo se acompañará de 

la visualización y análisis de obras audiovisuales. A su vez en cada clase se 

realizará una discusión con los maestrandos sobre los contenidos abordados.   

 La aprobación del seminario consistirá en la asistencia de un mínimo de 

ochenta % de las clases y la realización de un trabajo a determinar que 

implique la elección de  un tema de investigación en el que se produzca la 

comparación de dos  modalidades de puesta en escena relacionados con la 

problemática teórica abordada.  

 

Contenidos 

Unidad 1 

Materia, discurso cinematográfico, noción de Dispositivo. Ontología de la imagen. 

Relaciones imbricadas entre ficción y documental. Sistema de representación clásico 

en el cine  como arte del espectáculo. -¿Qué es tener una idea en cine? Diferencia 

entre el cine y otros soportes audiovisuales. Relación del cine con las vanguardias 

artísticas.  

Unidad 2 

Relaciones entre imagen y sonido. Logocentrismo. Rupturas de la sincronía. Formas 

del diálogo: información (Scorsese), alusión (Tarantino), configuración (Godard).  

Repetición y fuera de campo: Bergman y Bresson. El sonido como hilo conductor de la 

narración: Kubrick. Comolli: La televisión y el 11 S.  

Unidad 3 

La dramaturgia clásica y las formas alternativas: de Aristóteles a Brecht. 

Consolidación de la narración clásica y las vanguardias cinematográficas. Nuevos 

conceptos teóricos del cine: desde el realismo al intertexto. I nfluencia de Brecht en 

la narración cinematográfica: desde Küle Wampe y Fritz Lang hasta el llamado cine 

moderno: Bresson, la nouvelle vague, Cassavettes, Straub, Godard. 

Unidad 4 

La ética y el cine. Los problemas de la representación. La censura y lo Vero símil. 

Rivette y Daney: el travelling de Kapo.  El genocidio: entre La lista de Schlinder  de 

S.Spielberg y Shoah de C.Lanzmann. Distanciamiento en el documental: Lanzmann, 

Farocki, Mogravi, Comolli. El autor y la construcción de una mirada sobre la realid ad 

en el cine político: Marker, Kramer, Comolli.  

La construcción de la memoria del pasado reciente en Argentina por el campo 

audiovisual: Martel, Carri,  Prividera, Paz Encina.  
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Unidad 5 

La modernidad: el tiempo como paradigma de la vida que reemplaza al movimiento. 

El tiempo en la narración.  Diferentes utilizaciones de la temporalidad. El tiempo en 

Deleuze. El neo realismo: Rosellini, De Sica, Welles y Ozu. El cine clásico y Hitchcock. 

El cine moderno: Rohmer, Godard, Antonioni, Ozu, Kiarostami. El video arte: Viola, 

Nam Jum Paik. Mercado, Paz Encina. Filmar lo real: Kramer. La temporalidad en el 

cine y video argentinos: Lucrecia Martel, Paz Encina.  

Unidad 6 

El cine de Hitchcock entre lo clásico y lo moderno. Las variables espaciales (concepto 

de morfogénesis) y temporales (suspense) de puesta en escena en Hitchcock.  

Miradas teóricas sobre la puesta en escena de algunos realizadores modernos: 

Bresson: el concepto de encuentro, de modelo. Pasolini: la tragedia de lo real. 

Godard:  hipertexto clásico, Ozu: lococentrismo, fractalidad, espectador flotante, 

enunciación 0. 

Distintos tipos de enunciación y variantes en la construcción del espectador y la 

relación con la cámara 

Unidad 7 

Genealogías de cine. El discurso cinematográfico.Los precursores de la estética 

digital: Greenaway y Vertov: series y base de datos . Ozu: el número, lo fractal y el 

infinito. Godard: el hipertexto.  

Los juguetes filosóficos: desde Marey y Muybridge hasta Bill Viola y  las video 

instalaciones. 

La nueva relación  con el cuerpo a partir de las tecnologías d igitales. Nuevos 

paradigmas en el contrato con el espectador.  

------------ 
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Michelangelo Antonioni 

Cronaca de un amore, 1950, Italia 

El eclipse, 1962, Italia 

Robert Bresson 

Un condenado a muerte se escapa, 1956, Francia 

El dinero, 1983, Francia 

Albertina Carri 

Los rubios,2003,Argentina 
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John Casavettes 
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Jean-Luc Godard 
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