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FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS

Carrera de Especializaciéon en Museos, Transmisién Cultural y Manejo de Colecciones
Antropoldgicas e Historicas

TALLER
Aproximacion a la produccion del guion museolégico.

Docente/s a cargo: Luis Adrian Galindo C.
Carga horaria: 16 horas catedra
Cuatrimestre, afio: Segundo cuatrimestre, 2023.

1.-PRESENTACION

Este taller es una oportunidad para aproximar al participante, estudiante de esta especializacion,
actual o futuro profesional de los equipos técnicos de museos, galerias y centros culturales, al
proceso de conceptualizacidn y desarrollo de guiones para exposiciones tematicas, centrados
en la construccion de narrativas con ideas, valores y conceptos que promuevan una museologia
critica de las artes y las ciencias.

El taller tiene su origen en la preocupacion constante dentro de los equipos de investigacion,
curaduria, registro y catalogacién, educacidon y museografia sobre la complejidad del proceso
de transformacion del guion museoldgico al guion museografico y de la puesta en escena de la
exposicién, proceso durante el cual el concepto y el discurso central de la exposicion sufren
significativas modificaciones, que en algunos casos pudieran ser contrarias a los objetivos
acordados por los organizadores.

Profesor: Dr. Luis Adrian Galindo C.
Ao: 2023. Del 01 al 22 de junio inclusive.
Cuatro encuentros virtuales de 2hrs c/u (8 horas) + 8 horas asincrénicas. Total 16 horas.

Jueves: 19 a 21 Horas.

II.-FUNDAMENTACION

Consideramos que existe en el campo de la museologia una importante asimetria entre el
desarrollo tedrico y metodolégico del guionismo para exposiciones y los avances de la
museografia como disciplina, muy bien alimentada por los progresos alcanzados por sus
profesiones de origen: la arquitectura, el disefio industrial y el disefio grafico.

Como veremos en este Taller, su programa apunta hacia la comprensién de ambos procesos: el
guionismo y el disefio museografico como un desenvolvimiento dialdgico, de construccién



mutua, en el cual no existe una ruptura que determine el final de una etapa (el concepto) y el
comienzo de otra (la puesta en escena). Las decisiones relativas a la “espacializaciéon” o
modulacién de los temas de exposicidn en cada area o sala, el sentido del recorrido espacial,
los énfasis de la puesta en escena, la eleccidén de uno u otro tipo de dispositivo museografico,
la paleta de colores y hasta la intencionalidad de la iluminacién, entre otros aspectos, si
ciertamente guardan relacién con criterios de funcionalidad y racionalidad del disefio, debe
también estar al servicio del concepto y la trama argumental de la exposicién.

No obstante, para que este didlogo pueda fluir, es fundamental que ambos procesos se
encuentren fortalecidos. La intencion fundamental de este Taller es aportar conceptos, ideas y
herramientas para el enriquecimiento en la confluencia de estos procesos.

Existe una significativa diferencia entre exponer y mostrar, entre Exposicion y Muestra (o
Exhibicidn). Es muy comun usar en el habla hispana el término Exposicion para referirnos a
aquella que posee un discurso, un tema central y es fruto de una investigacién en cualquier
campo del arte o la ciencia, en tanto que el vocablo Exhibicién lo usamos con mas frecuencia
para designar a muestras con fines comerciales o de marketing por lo general en galerias o
centros comerciales, o también cuando nos referimos a una exhibicién deportiva. Creemos que
lo mas importante de esta distincién radica en la intencionalidad que define a la Exposicién.

En este sentido, la Exposicidn es un acto comunicativo, seductor, capaz de hacernos pensar,
reflexionar y accionar en torno a problemas o situaciones especificas de nuestra vida social o de
la naturaleza. La expografia es un sofisticado método de escenificacion de valores y sentidos, a
través del cual reconstruimos conocimiento y pensamiento en un espacio tridimensional pleno
de lenguajes diversos, organizados al menos en tres horizontes que interactian entre si: a) obras
de arte, especimenes de la naturaleza, objetos de la vida cotidiana u objetos de especial atencién
(material e inmaterial), b) imagenes, sonido y texto (el hipertexto), y c) la conducta humana (la
visita a la exposicion). Todo ello orgadnicamente estructurado, con el objetivo final de imbuir a
los visitantes a través del ritual del recorrido espacial de la exposicidn, justamente en ese
sistema de ideas y valores presente en las mentes de los organizadores.

La Exposicién es también un dispositivo de inmersidn y seduccidn colectiva capaz de hacernos
imaginar realidades. Con frecuencia la Exposicién, como método y como experiencia cultural en
nuestras sociedades, es una suerte de “profetizacién” de un deseo a futuro del pais anhelado,
de la utopia. Ahora bien, indudablemente los asistentes a la Exposicién no son sujetos pasivos,
y en este sentido la expografia como método opera de manera contrapuntistica o dialdgica entre
las construcciones de los imaginarios de lo que la sociedad aspira ser a futuro, y las tensiones
generadas a partir de la seduccidn (si la Exposicién logra hacerlo) de los valores, las ideas y los
conceptos presentes en la Exposicidn.

I1l.- OBJETIVOS

1.- Compartir una propuesta de guionismo para exposiciones, como herramienta metodoldgica
para la investigacidn y la creacidén de narrativas capaces de interpretar y problematizar sobre
nuestras realidades sociales y los desafios de las artes, de las ciencias y el medio ambiente.

2.- Imaginar y prefigurar propuestas de guiones para exposiciones tematicas en espacios
museisticos y otros espacios no convencionales, a partir del manejo de las herramientas
metodoldgicas y colecciones de valor patrimonial.



3.- Aproximarnos a los debates contemporaneos y la bibliografia relacionada con el guionismo y
la museologia critica para exposiciones en museos.

IV. CONTENIDOS
Semana 1

La importancia de la Exposicion como medio de comunicacién y movilizacién del pensamiento
critico y las intersubjetividades.

Definicién de Exposicién, diferencias entre exposicién y muestra. Horizontes y esferas de una
exposicién.

Con frecuencia encontramos en los medios de comunicacién social y en la opinién publica
general apreciaciones sobre las exposiciones en museos, galerias o centros culturales, asi como
otros espacios del arte y la divulgacion de la ciencia, como si fuesen lugares ausentes de
tensiones sociales, aislados de la geopolitica del conocimiento, apegadas mds bien a una
supuesta creatividad ingenua, a la inspiracidon de las musas o a la objetividad de la razén
instrumental que tanto impera en la divulgacidon cientifica. Indudablemente la intencién de
hacer ver, interpretar y actuar en el mundo en esferas separadas de la cultura, la ciencia y la
geopolitica es para nada accidental y responde a los complejos procesos de inamovilidad del
pensamiento critico.

Bibliografia obligatoria:

Arrieta, Inaki (2015): El complicado arte de exponer. En el Desafio de Exponer, procesos y retos
museograficos. Universidad del Pais Vasco. Bilbao.

Galindo C., Luis A. (2019): "EI Museo de Quai Branly-Jean Chirac. El discurso normativo de la
museologia". Revista del Museo de Antropologia 12 (1). Universidad Nacional de Cérdoba.
Argentina.

Mieri, Magdalena (2015): Silencios y omisiones: narrando y exhibiendo la historia nacional. En
el Desafio de Exponer, procesos y retos museograficos. Universidad del Pais Vasco. Bilbao

Bibliografia complementaria:

Celik, Z. and L. Kinney (1990): “Ethnography and Exhibitionism at the Expositions Universelles.”
Assemblage 13: 34-59

Dupaigne, Bernard (2006): Le scandale des arts premiers : la véritable histoire du musée du quai
Branly. Editions Mille et une nuits, France.

Semana 2

El guion museoldgico. Propuesta de estructura. Idea, objetivos, publicos metas y tema
generador.

a) Qué es un guion museoldgico

b) Guion museoldgico, idea, objetivo y tema generador. La base conceptual del guion
museolégico

c) Definicion de objetivos y temas generadores por parte de los participantes.



El guion museoldgico asumido como un trabajo de equipo multidisciplinario y transdisciplinario,
es siempre un documento de trabajo que sufre constantes transformaciones a lo largo del
proceso de creacidn de la exposicidn. Por esta razdn, es importante superar uno de los axiomas
de la museologia normativa,

como lo es la produccion en cadena de la exposicidon. Un proceso muy criticado, superado en
algunas experiencias, pero que aun se impone, en el cual existe un discurso elaborado por un
curador que luego es “traducido” por un musedgrafo en el espacio y luego construido por
realizadores, en una secuencia de eventos sucesivos, donde en cada fase el discurso sufre
continuas transformaciones independientes, sin ser previamente discutida por los equipos de
trabajo del museo. Creemos que es fundamental la participacidn activa, desde los inicios de la
conceptualizacion de la exposicién, de los responsables de las distintas dreas involucradas y
comprometidas en la labor de un museo o centro cultural

Bibliografia obligatoria:

Galindo C, Luis A. (2018): El guion museoldgico una herramienta para la seduccion. Revista de
Museologia N2 71, Madrid.

Mosco J., Alejandra (2018): Un modelo flexible. En Curaduria interpretativa, un modelo para la
planeacién y desarrollo de exposiciones. Instituto Nacional de Antropologia e Historia. Ciudad
de México. México

Bibliografia complementaria:

Davallon, Jean (2000): L'exposition a l'ceuvre: stratégies de communication et médiation
symbolique. Ediciones L'Hamarttan, Paris.

Galindo C, Luis A. (2009): Un modelo civilizatorio en una muestra futurista. En revista Gaceta de
Museos (NUmero 46), Instituto Nacional de Antropologia e Historia, Ciudad de México, México.

Semana 3
El guion museoldgico. Estructura narrativa y el guion narrativo.

a) Como perfilar y desarrollar una estructura narrativa coherente con los objetivos y alcances de
la exposicion

b) Ejercicios de guiones narrativos creados por los y las participantes

Una estructura narrativa por general se compone de: planteamiento, desarrollo, conflicto,
desenlace y resolucién. Como bien apuntan los especialistas en guiones para cine, al final de
cada acto debe haber un punto de giro, el cual permite hacer evolucionar la historia hasta
conducirnos al climax: el momento de mayor intensidad dramdtica. Nuestra intencién no es
acoplar de forma exacta el guion museoldgico a la estructura narrativa de un guion de cine o
teatro. El cine y el teatro tienen sus propias técnicas y lenguajes, muy distintas a la exposicién,
pero partiendo de estas nociones, nos hemos atrevido a realizar nuestros guiones museolégicos,
atentos a las especificidades de nuestra labor.

Bibliografia obligatoria:

Galindo C, Luis A. (2017): Los museos y el peso de la historia ya contada. La recuperacion de dos
monumentos histdricos nacionales de Venezuela. En Revista de Museologia N9. 68, pags. 53-60.
Madrid, Espanfia.



Mosco J., Alejandra (2018): Entendiendo la interpretacién temdtica. En Curaduria interpretativa,
un modelo para la planeacidén y desarrollo de exposiciones. Instituto Nacional de Antropologia
e Historia. Ciudad de México. México

Bibliografia complementaria:
Agamben, Giorgio (2015): ¢Qué es un dispositivo?, editorial Anagrama, Barcelona.

Rasse, Paul (1997): Techniques et cultures au musée, Presses Universitaires de Lyon, Lyon-
France.

Semana 4

éComo se acompania y se evalua el proceso de transformacion del guion en una puesta en
escena?

a) El didlogo entre el guion museoldégico y el guion museografico. ¢ Cémo acompaiiar el proceso
de transformacién del guion a la puesta en escena? Idas y venidas del acto creativo y los desafios
de la puesta en escena.

b) Presentacién de guiones por parte de los participantes

Cada tema, subtemas, apoyos comunicacionales y coleccidn habra de ocupar un espacio fisico
en el drea de exposicidn, y su modulacién y aparicion en dicho espacio estara orientada por la
secuencia que hemos definido en el guion museoldgico. De esta forma el visitante podra ir
recomponiendo en su mente la trama argumental de la exposicion conforme se vaya
desplazando por el espacio. No obstante, el proyecto museografico también tomara en
consideracion al momento de “espacializar” el guion, otras variables del disefio como lo son las
dimensiones del espacio, la dptima circulacidn, los puntos focales, la presencia de ventanales,
entre otros aspectos que no desarrollaremos aqui, pero ello nos advierte que este proceso no
es una adecuacion literal, uno a uno, de los elementos del guion al espacio expositivo, existe
también aqui una gramatica propia del espacio con la cual el guion debe dialogar, adecuarse y
potenciar su fuerza narrativa.

Bibliografia obligatoria:

Heumann G., Elaine, Volkert, Jim, Muro, Tam y Castilla, Américo (2015): Layering en Museos.
Fundacion Typa y Red Mus. Argentina.

Sevilla Lizondo, Laura, Salvador, Nuria (2011-2012): Las Exposiciones de la vanguardia europea,
como patrimonio cultural, artistico e histérico de una época. Universidad Politécnica de
Valencia.

Rico, Juan C. (2014): La desorientacién espacial en las exposiciones. JCR210OFFICE Editions.
Madrid.

Bibliografia complementaria:

Belaen, Florance (2005): L'immersion dans les museées de science: meédiation ou seduction? En
Culture et Musees, N.5, Université d"Avignon, France.

Bitgood, S (1989): Evaluation des musées de point de vue de la conception sociale, en Schiele, B
(dir.). Faire voir. Faire Savoir. La muséologie scientifique au présent, Québec, Musée de la
Civilisation.



Giordan, André, Christian Souchon y Maryline Cantor (1997): Evaluer pour innover, Musées,
Médias et Ecoles:, Editions Z, Nice.

V.- MODALIDAD DE LA CURSADA

El taller se dictara en modalidad virtual y ha sido pensado como un laboratorio, centrado en el
intercambio de ideas y experiencias, a partir de la combinacion de:

a) Introduccion y explicacion de los temas por parte del facilitador.
b) Foro con sesiones de preguntas, respuestas e intercambio de ideas.

c¢) Anélisis y debate a partir de exposiciones realizadas, videos, sitios web y bibliografia indicada
como obligatoria.

d) Presentacién y debate a partir de los avances de los participantes en la prefiguracion de
guiones para posibles exposiciones.

V1. REQUISITOS PARA LA APROBACION DEL TALLER
Para la aprobacidn se deberd cumplir con:

1.-Al menos 75% de asistencia a las 4 sesiones virtuales, participando activamente de los foros,
lecturas y otras actividades de intercambio de informacidn sincrdnicas y asincrénicas, acordadas
durante la cursada.

2.- Formas de evaluacién: Dos entregas de trabajos parciales (esquemas borradores para
intercambio de informacién) uno al finalizar la semana 2 y otro al finalizar la semana 3. Una
entrega de documento final (esquema de guion museolégico) conforme con lo trabajado
durante el taller.



